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Introduccidén

Las montafias son elementos de culto desde tiempos inmemorables;
en ellas, se llevaban a cabo ceremonias rituales, también eran sitios
concebidos como marcadores cosmoldgicos correspondientes a las
hazafias de los dioses, tanto de los antepasados miticos como de los
personajes contemporaneos, punto de referencia para la medicién de

lo sagrado (Iwaniszewski, 2007: 25).

De esta manera podemos entender a las montafias como un
simbolo que puede estar dirigido “al ambito militar, doméstico y ritual,
es decir, que estan conceptualizados como punto de vigia, morada,
adoratorio, marcador astronémico para el calendario agricola o como

hogar de los dioses” (Hernandez y Magafa, 2011: 87).

El Monte Tlaloc no fue ajeno a esta sacralizacién, puesto que
en su cima se edifico un gran templo de aproximadamente 3000 m2 en
su cuadrangulo principal, con una calzada de alrededor de 150
metros de largo por 7.20 metros de ancho, con muros de tres metros

de altura.

En dicho recinto se efectuaron diversas ceremonias, de las
cuales tenemos conocimiento a partir de fuentes histéricas y gracias
a la gran cantidad de elementos suntuosos que fueron depositados en

el area.
Planteamiento del problema

Desde la creacién del Proyecto Arqueolégico Cerro Tlaloc (PACT), se
han efectuado diversas temporadas de excavaciéon. En ellas se han
recuperado una gran cantidad de elementos arqueolégicos que nos
brindan un panorama de las actividades que los seres humanos

realizaron en ese enigmatico lugar.
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Entre los hallazgos que han sido recuperados, encontramos
objetos de ceramica, litica, concha, turquesa, piedras verdes, entre
otros. Siendo los elementos de turquesa los que se revisten de
importancia para el desarrollo de este trabajo.

Durante la temporada de campo de 2006 se realiz6 un recorrido
sistematico en el area y se localizaron en superficie algunas teselas®
de turquesa; se calcul6 la extension de la dispersiéon y se realizaron
dos calas de uno por tres metros separadas por dos metros entre
ellas. La profundidad promedio a la que se localizaban de la
superficie fue de 20 centimetros. En las posteriores temporadas se
hallaron una gran cantidad de ellas y hasta el momento se tienen
recuperadas poco mas de cuatro mil teselas, de las cuales un
porcentaje muy bajo posee lineas esgrafiadas y formas fuera de lo
general (Arribalzaga, 2006: 15-16).

Por lo anterior, la presente investigacion surge a partir de los
siguientes cuestionamientos. Con base en la evidencia de turquesa
hallada en la cima del Monte Tlaloc se pretende determinar ¢ Cual es
la cadena operativa del material de estudio, desde su obtencidén hasta
su deposicion? Asi como también inferir ¢Cual es la procedencia de
la materia prima que se emple6 para la elaboracién de las teselas?
¢, Cuales fueron las probables rutas de intercambio de este mineral?
¢, Qué proceso de manufactura se empled para su elaboracién? ¢;Qué
tipo de objeto contenia las teselas de turquesa? Y finalmente ¢En

gué tipo de ceremonia fue depositado dicho objeto?

! Las teselas son concebidas como cada una de las piezas con que se forma un mosaico;
entendiendo mosaico como una obra taraceada de piedras o vidrios, generalmente de varios
colores (http://www.rae.es).
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Objetivos

El objetivo central que se busca alcanzar en este trabajo es el
siguiente, determinar cuél es la cadena operativa de las teselas de
turquesa, desde su obtencién hasta su deposicién en el templo
prehispéanico del Monte Tlaloc.

Para lograr satisfactoriamente la investigacion, fue necesario
recabar méas informacién, por lo que se plantearon una serie de
objetivos secundarios para acercarnos de manera acertada a la

solucion del problema.

e Determinar si las teselas halladas en el Monte Tlaloc son
turquesas quimicas o son culturales, lo cual nos proporcionara
informacion de las areas de donde se extrajo el mineral.

e Realizar una tipologia del material de estudio para entender
como es que se compone la muestra, es decir, observar si
existen atributos especificos que nos hablen de una
homogeneidad o variabilidad de las teselas.

e Identificar las técnicas de manufactura y las herramientas que
se emplearon para la elaboracién de las teselas y compararlas
con distintos estilos tecnologicos.

e Detectar en qué area o areas culturales fueron manufacturadas
las teselas de turquesa halladas en el Monte Tlaloc, a partir del
analisis de los procesos y herramientas que fueron empleadas
para su elaboracién; asimismo, comparar los resultados
obtenidos con otros asentamientos.

e Inferir qué tipo de objeto contenia las teselas de turquesa.

e Indicar una probable temporalidad para el objeto de estudio.

e Determinar la funcion de la ofrenda a partir de la asociacion del

material con el contexto en el cual estuvo inmersa.
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Hipotesis

Se ha planteado que las herramientas que se utilizan para la
transformaciéon de diferentes materias primas, generalmente se
encuentran elaboradas con materiales propios de la region, a partir
de esta idea podemos decir lo siguiente:

Si partimos de la premisa que las herramientas empleadas en la
manufactura de diversos materiales, plasma en los objetos huellas de
procesos y técnicas especificas, entonces ¢es posible identificar el

sitio o sitios en donde se elaboraron las teselas de turquesa?

Por consiguiente, si el analisis de las huellas de manufactura
coincide con herramientas propias del centro de México o alguna de
las provincias tributarias, entonces ¢es probable que la turquesa

fuera comerciada en bruto y que en dichas areas fuera trasformada?

Por otro lado si el analisis de las huellas de manufactura
coincide con herramientas propias del norte de México y suroeste de
los Estados Unidos, entonces ¢es probable que las teselas del Monte
Tlaloc provengan manufacturadas parcial o totalmente desde tierras

septentrionales?
Marco tedrico

La investigacion que se pretende desarrollar, se aborda desde la
perspectiva de la arqueologia conductual, misma que “consiste
principalmente en las actividades de investigacién sobre las
relaciones entre la conducta humana y los artefactos, en todo lugar y
en toda época” (Schiffer, 1991a: 32).

De igual manera, podemos entender a la arqueologia
conductual como “una ciencia distintiva, pues se centra en la
investigacion de temas diversos pertenecientes a la conducta humana

—religiosa, social, econ6mica- y los artefactos relacionados con las
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actividades” (Schiffer, 1991a: 32). Misma que “enfatiza la necesidad
de estudiar cuidadosamente los procesos de formacion de sitios y
depodsitos especificos” (Schiffer, 1988: 6).

Dentro de la arqueologia conductual propuesta por Michael B.
Schiffer, se mencionan cuatro estrategias; en la primera se emplean
los artefactos que se produjeron y usaron en el pasado para
contestar diferentes cuestionamientos en el presente; en la segunda,
se estudian los artefactos del presente para inferir conductas del
pasado; la tercera estrategia se centra en el registro arqueoldgico,
puesto que a partir de él, es posible acceder a datos de procesos
conductuales de larga duracién que ya se han terminado; y por
altimo, la cuarta estrategia trata de entender a las sociedades
contemporaneas para responder preguntas acerca de la conducta
humana (Schiffer, 1991a: 32).

Para el desarrollo de esta investigacion, es de vital importancia

destacar la estrategia numero dos misma que se refiere:

al estudio de los artefactos del presente con el fin de
establecer leyes cientificas, siendo sus principales componentes la
arqueologia experimental y la etnoarqueologia. Como parte de esta
estrategia el arquedlogo intenta contestar preguntas generales, que
pueden producir principios de mayor utilidad para la investigacién de
la conducta humana del pasado e incluso del presente.” (Schiffer,
1991a: 32).

De esta manera, a partir de la arqueologia experimental, es decir, la
realizacion de diferentes artefactos con el fin de compararlos con los
objetos arqueoldgicos, se pueden generar datos que seria imposible
obtener con otro tipo de metodologia. De esta manera, a partir de la
comparacién es posible inferir los procesos y técnicas empleados en

la produccién.
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Es importante mencionar que el arquedlogo obtiene datos a
partir de la descripcion de los contextos, sin embargo, es necesario
sefialar que Schiffer distingue dos tipos, el primero es el contexto
sistémico el cual se refiere “a la condicion de un elemento que esté
participando en un sistema conductual” (Schiffer, 1990: 83) y por otro
lado, el contexto arqueoldgico “describe los materiales que han
pasado por un sistema cultural y que ahora son los objetos de
investigacion de los arquedlogos” (Schiffer, 1990: 83).

Ahora bien, todos los elementos que son recuperados del
contexto arqueologico, pasaron por diferentes procesos dentro de un
contexto sistémico determinado; dichas actividades pueden dividirse
en: obtencién, manufactura, uso, mantenimiento y desecho; en
muchos casos es posible pasar por otros procesos como el reciclaje,
ademas de tomar en cuenta el almacenamiento y el transporte
(Schiffer, 1990: 83-84).

Los procesos antes mencionados forman parte de una cadena
operatoria, la cual se define como la sucesion de operaciones
mentales y técnicas, para satisfacer una necesidad (Sellet, 1993:
106). Sellet (1993: 106) menciona que las cadenas operatorias tienen
como objetivo describir y comprender todas las transformaciones
culturales, por las que tuvo que pasar un material; es decir, son las
acciones y procesos mentales empleados desde la obtencién de la

materia prima hasta el desecho del artefacto.

Para el tema de la manufactura de los objetos, es de vital
importancia entender los procesos que conlleva, puesto que a partir
de ello se pueden obtener una gran cantidad de datos e inferir si

existe o no una produccidon especializada.

De esta manera la especializacion se define como un sistema

de produccién institucionalizado, regularizado, diferenciado vy
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permanente, en el que los productores dependen de las relaciones de
intercambio para su subsistencia, y los consumidores dependen de
ellos para la adquisicién de bienes que no producen ellos mismos
(Costin, 1991: 4).

Para identificar la presencia de especializacion artesanal,
Costin nos menciona que existen dos tipos de evidencias; la primera
es directa, es decir, se refiere al sitio en donde se llevé acabo la
manufactura de los objetos, en donde se encuentra la presencia de
materia prima, desechos, herramientas, e instalaciones asociadas
con la produccion (Costin, 1991: 18-19).

En el caso particular de esta investigacion, el contexto al que
nos enfrentamos carece de tales caracteristicas, puesto que no es un
taller de produccion, sino un area ceremonial; de manera que para
inferir el grado de especializaciéon nos enfocaremos en el segundo
tipo de evidencias que plantea Costin (1991: 32): las indirectas, es

decir, cuando se desconoce el lugar de manufactura.

Para argumentar la presencia de especializacion artesanal se
deben de identificar un gran numero de productos estandarizados; es
decir, la estandarizacion se refleja cuando los sistemas
especializados tienen menos productores, por lo tanto, existe menos
variabilidad individual, por ejemplo, la forma, decoracién y materia
prima para la elaboracion de un objeto, no es una decision personal
del artesano; ademas la estandarizacion es el resultado de un trabajo

repetitivo o una produccién industrializada (Costin, 1991: 33).

Otro punto a destacar es la eficiencia, la cual se refiere a
ciertas tecnologias empleadas en la transformacién de la materia
prima, es decir, entre mayor sea la eficiencia se observa un mayor
grado de especializacion, por lo que existen menos productores en

comparacién a los consumidores (Costin, 1991: 37-39). El artesano
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posee ciertas habilidades que resultan en objetos similares, puesto
gue entre mayor sea la especializacién existiran menos errores
(Costin, 1991: 40).

Finalmente, cuando se realizan comparaciones entre regiones,
se observa que en algunos casos existen variantes, puesto que en
cada area se emplean diferentes técnicas de produccion. De esta
manera se observa que se consumen los productos elaborados en la
misma area de manufactura porque se reducen los costos, aunque los
bienes pueden ser comerciados a otras regiones como productos de
alto valor (Costin, 1991: 41-42).

Dichos productos pueden ser definidos como articulos de lujo o
preciosidades, los cuales tienen la caracteristica de ser escasos pues
si fueran abundantes perderian dicha cualidad; estos articulos
provienen del intercambio interregional, puesto que las limitaciones a

su acceso le dan su valor (Drennan, 1998: 26-29).

Drennan menciona que estos bienes poseen una gran
relevancia en los intercambios, es decir, importancia politica, puesto
gue dichos objetos en algunas ocasiones se emplean para enfatizar

una jerarquizacion social (Drennan, 1998: 26).

Por ultimo cabe sefialar dos conceptos mas; uno de ellos es el
estilo tecnoldgico, el cual lo podemos entender como las tecnologias
empleadas en la elaboracion de artefactos, las cuales se desarrollan
en un determinado espacio, pero son de corta duracién; un continuum
cultural representado por la amplia distribucion de un estilo
reconocible (Willey y Phillips, 1954: 32), en otras palabras, son las
diferencias particulares en la elaboracion de los objetos, que se

relacionan con alguna sociedad (Veldzquez, 2004: 12).

Por otro lado, la tradicién tecnoldgica al igual que en el estilo,

es notoria la persistencia de una o varias tecnologias, pero se

20



observa una continuidad temporal mucho mé&s amplia, esto es, de
larga duracion; asimismo, en sentido espacial podemos hablar de
tradiciones regionales o de area (Willey y Phillips, 1954: 37).

Para generar una mejor interpretacion de las teselas de
turquesas halladas en la cima del Monte Tlaloc, fue necesario tomar
en cuenta todos los conceptos antes expuestos; con base en ellos se
pudo identificar la secuencia de actividades por las que pasaron las
teselas, desde la obtencién de la materia prima hasta llegar al sitio

en el que fueron recuperadas.
Contenido

La presente investigacion se estructura de la siguiente manera: en el
Capitulo | se expone todo lo referente al Monte Tlaloc, es decir,
ubicacién geografica, medio ambiente, descripcién del sitio, asimismo
se aborda la relacion que existié entre dicho sitio y diferentes

ceremonias y rituales prehispanicos.

En el Capitulo Il, se describe de manera detalla, el hallazgo de

la ofrenda de turquesa, en el interior del templo prehispanico.

Por su parte en el Capitulo Ill, se aborda a la turquesa en si
misma, es decir, se define a este material y se expone el empleo de
este mineral a través del tiempo, tanto por sociedades
mesoamericanas como del norte de México y el suroeste de los

Estados Unidos.

En el Capitulo IV, se muestra en analisis tipoldégico que se le
efectu6é al material de estudio; para ello se emplearon diferentes

niveles de analisis que parten de lo general a lo particular.

De esta forma, en el Capitulo V, se exponen todos los analisis
gue se efectuaron a las teselas de turquesa; para la identificacion

mineralégica del material (Fluorescencia de Luz Ultravioleta,
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Reflectografia Infrarroja, Espectroscopia de energia dispersiva de
rayos X o microanalisis por EDS y Espectroscopia Micro Raman).
Asimismo se abordan los temas de intercambio y tributo.

En el Capitulo VI, se aborda lo referente a las técnicas de
manufactura empleadas en la elaboracion de las teselas de turquesa
del Monte Tlaloc. Para ello se recurrié a la arqueologia experimental,
misma que fue de gran ayuda para la comparacion de las huellas de
manufactura de las piezas arqueoldégicas con los experimentos
realizados; para dichos analisis se emplearon diferentes niveles de
observacion, y finalmente, se intenta inferir la intensidad de

produccion de dichos materiales.

Por otra parte en el Capitulo VII, se analiza a la turquesa desde
un punto de vista simbédlico, es decir, se intenta describir la

concepcion de este material durante la época prehispanica.

En el Capitulo VIII, se discuten los resultados que se obtuvieron
con los diferentes analisis, desde la naturaleza del material de
estudio, la procedencia del mismo, los procesos de intercambio en los

cuales estuvo inmerso, entre otros.

Por ultimo en el Capitulo IX, se presentan las conclusiones a

las cuales se lleg6 a lo largo de esta investigacion.
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Capitulo |

El Monte Tlaloc
1.1 Laimportancia de las montafias para Mesoamérica

A cualquier rincén al que dirijamos la mirada dentro de nuestro pais,
hallamos un rico paisaje compuesto de elevaciones montafiosas que

adornan la visual que tenemos hacia el horizonte.

Por varios siglos la Tierra ha sufrido diversas transformaciones
en cada una de las eras geoldgicas, consecuencia de dichos cambios
es que hoy en dia nos encontramos ante una geografia de
caprichosas formas; las cuales conforman la Sierra Madre Oriental, la

Occidental, la del Sur, asi como el Eje Neovolcanico Transversal.

Al observar los grandes montes, cerros y demas elevaciones
gue engalanan amplios espacios con su vegetacién, fauna, rios y
concentraciones de agua, causa una gran admiracion, misma a la que
no fueron ajenos los pueblos que nos precedieron, puesto que para
ellos las montafias tuvieron una gran importancia en muchos ambitos
de su vida, a tal grado que formaron parte indispensable en su

cosmologia.

Como arquedlogos sabemos que existié un culto a la montafa
en época prehispanica a partir de evidencias materiales, que han sido
halladas en las cimas de los montes. Dichos elementos son muy
variados, van desde pequefios fragmentos de objetos ceramicos,
hasta elementos suntuosos propios de ricas ofrendas como lo son
bastones de madera en forma serpentina (véase Figura 1.1), puas de
maguey para el autosacrificio, vasijas Tlaloc (véase Figura 1.2), e
incluso a seres humanos, como nifios (Encinas, 2001: 119-215;
Broda, 2001: 298-317; Luna, 2009: 26-138).
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Figura 1.1 Objetos de madera en corte radial, de forma
serpentina, hallados en el lago de menor dimension dentro
del crater (Ilamado coloquialmente como laguna de la Luna)
del Nevado de Toluca.
Fotografia Ricardo Castro Mendoza, 2008.

Figura 1.2 Vasijas Tlaloc halladas en la ladera occidental
de la Iztaccihuatl. Dibujo de D. Charnay, 1881.

Las montafias son elementos de culto desde tiempos inmemorables;
en primer lugar porque a partir de ellas es que se obtienen una gran
cantidad de recursos, los cuales ayudan a la subsistencia del ser
humano, por ejemplo, el agua que emana de estos grandes montes es
vital para la vida de la sociedad prehispanica, asi como la gran
cantidad de vegetacion y a su vez la fauna, que permite tener una
buena fuente de alimentacion, independientemente de la zona
lacustre donde también se obtenian alimentos a partir de la caza,

recoleccion y pesca (Espinosa, 1996: 259-277).
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En el interior de una “montafia sagrada estan depositados
espiritualmente los mantenimientos de los humanos [...] la riqueza
primordial que contienen los volcanes y otros cerros son los frutos y
las semillas indispensables para el sustento de los pueblos”
(Glockner, 2011: 133-134). De manera que si la montafia es la que
brinda el sustento, no es dificil imaginar la sacralizacién de la misma

convirtiéndola en la morada de los dioses de los mantenimientos.

Son diversas las funciones rituales que se celebran en las
cimas de las montafias, dichos cultos dependeran en gran medida de
la montafia a la que nos estamos refiriendo, pero en general las
ceremonias que se efectuan tienen relacion con la agricultura, como
la peticion de lluvias o el agradecimiento por las buenas cosechas; en
otros casos, practicas curativas o adivinatorias referentes al estado

del tiempo (Ilwaniszewski, 2007: 9).

Las montafias en muchos casos fueron vistas como portales
hacia el Tlalocan, un lugar de riquezas, incluso concebido por los
espafioles como el paraiso; referente a este lugar Cabrera nos

menciona:

Este lugar mitico estd en la montafia, ahi es donde se encuentra la
abundancia, porque ahi nada falta, y es donde todos los hijos
mesoamericanos cosechaban el maiz y donde esta el agua divina.
El Tlalocan esta arriba en el monte, para ascender a él se penetra
las entrafias de la tierra, ahi, donde esta la cueva, la oquedad, el
abrigo rocoso o el nacimiento del ojo de agua, es el lugar de la
abundancia (Cabrera, 2007: 90).

Como se acaba de mencionar, los cerros fungieron un papel muy
importante para el sustento de los pueblos, de manera que éste
primer punto se relaciona en gran medida con el que expondré a
continuacion, el cual se refiere a los rituales efectuados en dichas

elevaciones.
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Las montafias representaron un papel tan importante que el
hecho de subir, no sdélo representaba una prueba de esfuerzo y
resistencia desde llegar a ella ascender y soportar las bajas
temperaturas, sino que de alguna manera representaba “repetir las
hazafias de los dioses, héroes miticos o importantes personajes de la

historia” (Iwaniszewski, 2007: 17).

En el caso de la alta montafia?, es decir, un lugar en donde las
condiciones para vivir ya no son tan propicias o posibles, no eran
sitios cotidianos para el ser humano, sino que los lugares localizados
a cierta altitud son concebidos como areas de culto, espacios
sagrados a los cuales se les debe respeto, puesto que las montafas
son sitios en donde se conjuga la naturaleza con la percepcion del
hombre, es decir la forma en la que interpreta ese espacio, por lo

tanto nos encontramos ante un paisaje ritual.

Las cumbres tuvieron un papel sobresaliente para las
sociedades mesoamericanas por lo que fueron concebidas como
seres humanos, es decir, no sé6lo eran grandes masas de tierra y
piedras, sino que fueron vistas como seres divinos. Entonces las
montafias como entes vivientes tienen género (Ilwaniszewski, 2001:
117) y las podemos concebir como hombres y mujeres, los cuales,
fueron los protagonistas de diversos mitos relacionados con pleitos y

rinas de los dioses (lwaniszewski, 2001: 119).

La antropomorfizacion de las elevaciones es evidente en
algunas representaciones en coédices, por ejemplo, en la lamina 48
del Cdodice Nuttall, se observa un cerro que posee una mascara de
turquesa, de igual manera en la lamina 14 del Cdédice Vindobonensis

observamos una representacion similar (véanse Figuras 1.3y 1.4).

> Regién de la montafia que se caracteriza por una elevada altitud, complicadas condiciones
climatolégicas que generan un ambiente con regiones permanentemente nevadas, en éstas areas
la vida vegetal y animal es bastante escasa (Cabrera, 2011: 104).

26



Figura 1.3 (Izquierda)
Representacion de un
cerro con mascara de
turquesa. Codice Nuttall,
lamina 48.

Figura 1.4 (Abajo)
Representacion de una
serrania; cada cerro
muestra atributos
especificos. Cédice
Vindobonensis, lamina 14.

Es importante mencionar que el culto a las montafias es una actividad
gue sobrepas6 la conquista de México, puesto que muchos grupos
indigenas y mestizos en la actualidad contindan efectuando
peregrinaciones, ofrendas y ceremonias; si bien debemos anotar que
dichas ceremonias se han transformado a lo largo de los siglos, por
ejemplo han cambiado las deidades o sustituido ciertos elementos de
representaciones religiosas, mesoamericanas 0 catdlicas, que aln

poseen su esencia relacionada intimamente con las montafas.
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1.2 Ubicacion geografica del Monte Tlaloc

El sitio arqueolégico denominado Monte Tlaloc®, se encuentra en el
Estado de México dentro del Parque Nacional Iztac-Popo-Zoquiapan,*
el cual es un area que se encuentra protegida por diversos decretos.
Se coloca dentro de las tres montafias mas altas de la Cuenca de
México, con una altura de 4120 msnm (INEGI, 2013: 11) sdélo
precedida por las montafias denominadas Popocatépetl e lIztaccihuatl.

El sitio se localiza en la carta del INEGI escala 1:50 000 de
CHALCO E14B31, en las coordenadas extremas UTM E0525 000 a
535 000 y N2143 500 a 2152 000.

Al Este colinda con la poblacién de Nanacamilpa de Mariano Arista,
Tlaxcala; al Sur con la poblacién de Rio Frio, Estado de México, la
autopista México-Puebla y la Sierra Nevada; al Oeste, en su parte
de somonte, con las poblaciones de Coatlinchan, Huexotla y
Texcoco del Estado de México; al Norte con las poblaciones de San
Pablo Ixayoc y Santa Catarina del Monte, ademas de la Sierra de

Patlachique, también del mismo estado (Arribalzaga, 2005: 10).

El Monte Tlaloc se encuentra dentro de una amplia franja compuesta
de volcanes misma que posee diversas denominaciones, por ejemplo,
Cinturén Volcanico Trans-Mexicano, Eje Volcanico Transversal
Mexicano, entre otros; se extiende por mas de 1000 km desde la
costa del Pacifico hasta el Golfo de nuestro pais (Macias et al. 2012:
164).

% El sitio también es referido como Tlalocan, Sierra de Texcoco, Tlalocatépetl, Serrania de Tlaloc,
Sierra de Tlalocan, Sierra de Tlaloc (Murillo, 2007: 60).

* El &rea se encuentra protegida a partir de los siguientes decretos: DECRETO que declara Parque
Nacional, los terrenos de la hacienda Zoquiapan y Anexas que han estado a cargo del Banco
Nacional de Crédito Agricola (13-03-1937). DECRETO declarando Reservas Forestales con el
caracter de inalienables e imprescriptibles, a distintas porciones arboladas de terrenos, sitas en los
Estados de Puebla y México (14-04-1926). Por ultimo el ACUERDO que declara Zona Protectora
Forestal, varios terrenos del Estado de Puebla (22-08-1934).
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Figura 1.5 Ubicacion del Monte Tlaloc, Estado de México. Tomado de
https://maps.google.com.mx. Composicién: Andrea Pérez, 2015.
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Dicha Faja Volcanica se gestdo durante el Mioceno y hasta el
Cuaternario; se caracteriza principalmente por presentar areas con
abundante escoria en forma de conos, volcanes de escudo Yy
estratovolcanes, mismos que se presentan de forma mas o menos
alineada en direccion Norte-Sur. Los ejemplos més prominentes de
tal alineacion son las cadenas volcanicas Cofre de Perote-Pico de
Orizaba, lIztaccihuatl-Popocatépetl y Nevado de Colima-Volcan de
Colima (Macias et al. 2012: 165).

El Monte Tlaloc a su vez se localiza en una alineacién
conformada por cuatro grandes montafias denominada Cordillera
Volcanica Sierra Nevada (Rueda et al. 2013: 74); sin embargo, dicha
sierra no habia sido considerada como un solo conjunto, por el
contario se reconocian dos complejos; en el primero, de Norte a Sur
encontrdbamos al Monte Tlaloc y al Telap6n, mismos que Mooser
denomindé como Sierra de Rio Frio; posteriormente observabamos a la
Iztaccihuatl y al Popocatépetl, los cuales conformaban la Sierra
Nevada (Macias et al. 2012: 167).

1.3 Descripcién del medio geografico

Respecto a la geologia del Tlaloc, diversos investigadores se han
dado a la tarea de indagar acerca de su antigiedad, por lo que se
realizaron diversos analisis para determinar el génesis del mismo; los
materiales mas antiguos revelan una temporalidad de 1.82 = 0,04
millones de afos. Posteriormente la actividad volcanica continuo
generando varios domos daciticos con flujos de lava y material
piroclastico (Macias et al. 2012: 169; Rueda et al. 2013: 74).

Aunque se ha planteado que la actividad volcanica en la
Cordillera Volcanica Sierra Nevada comenzé de Norte a Sur, puesto
gue el Tlaloc hoy en dia se encuentra inactivo, mientras que el

Popocatépetl aun presenta actividad; hallazgos recientes apuntan lo
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contrario, puesto que el Tlaloc y el Popocatépetl compartieron un
periodo de actividad simultdnea durante el Pleistoceno Tardio
(Macias et al. 2012: 164; Rueda et al. 2013: 73).

El Tlaloc debe ser visto como un complejo volcanico resultado
de su propia actividad, alrededor de €l se encuentran diversas
estructuras volcanicas como la sierra del Quetzaltépetl, la clupula de
Yahualica, el Mirador y la sierra de San Dieguito (Macias et al. 2012:
167).

En la actualidad la cumbre del Tlaloc se encuentra ocupada por
un domo de lava dacitica; ésta capa de lava fue la que cubrio el
crater de donde emergié el magma, ésta evidencia demuestra que
durante el Pleistoceno Tardio la actividad volcanica permanecio
latente con al menos cinco erupciones explosivas (Macias et al. 2012:
168; Rueda et al. 2013: 89).

Entre los materiales que arrojo el Tlaloc en sus diversas
erupciones se encuentran dacitas abundantes, asi como importantes
productos rioliticos, piedra pémez y en menor proporcion andesitas
(Macias et al. 2012: 167; Rueda et al. 2013: 73).

En la cumbre del volcan se observan algunas rocas pulidas
producto de la actividad glaciar, dicha actividad se corrobora con el
hallazgo de varios sitios alrededor del area con depédsitos de morrena
(Macias et al. 2012: 167; Rueda et al. 2013: 85). Mientras que en
algunos otros sitios con presencia de flujos de lava, en la actualidad
se encuentran cubiertos por una gruesa capa de paleosuelo de

aproximadamente 60cm (Macias et al. 2012: 183).

Un buen recurso para la explicaciéon del medio geografico en las
montafias es la descripcion de los pisos altitudinales térmicos, los
cuales se encuentran conformados por cinco niveles, que determinan

distintas cotas climaticas, térmicas y de precipitacion.

31



Piso semifrio de 2400 a 2700 msnm. En éste estrato son
evidentes los conos y abanicos aluviales. Se presentan bosques
nublados, los cuales se caracterizan por ser altos y tupidos de
encinos perennes, pinos, oyameles y robles. Los suelos son
ricos en humus, se encuentran diversas especies tropicales y
numerosos tipos de epifitas.

Piso frio de 2700 a 3300 msnm. En ésta area se presenta una
intensa erosién por causa de las aguas. Se desarrollan los
bosques mixtos de alta montafia semihumedos y subhumedos,
compuestos por oyameles, pino real, pino colorado, ocote, pino
blanco y robles perennes.

Piso helado de 3300 a 4000 msnm. La zona se caracteriza por
una cubierta de coniferas y abundantes pastos bajos, los cuales
protegen los suelos y proporcionan humedad, se encuentran
pinos, oyameles y cedro.

Piso subnevado de 4000 a 4500 msnm. Se encuentran restos de
glaciares fésiles, existe un fuerte intemperismo, se forman
suelos de poco espesor, ya no se encuentran arboles y pinos,
sOlo zacatonales.

Piso Nevado de 4800 a las mas altas cumbres. Se asocia una
geomorfologia de glaciacion alpina. La vegetacion ya no es tan
prospera puesto que la mayoria de los pisos nevados se
encuentran cubiertos de glaciares casi o la mayor parte del afio
(Montero, 2001: 11-16).
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PISOS Vientos
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Figura 1.6 Pisos altitudinales térmicos, tomado de Montero, 2004: 10.

La temperatura que se presenta en la cima del Monte Tlaloc es
variada, pero relativamente baja, es decir, en promedio se percibe
una temperatura de entre -7 °C como la mas baja durante las
mafianas y de 5 °C alrededor del mediodia. Aunque es importante
mencionar que la temperatura se modifica con respecto a la altitud,
puesto que el descenso de la misma varia aproximadamente 1 °C por
cada 100 metros (Moreno, 1900: 13-15).

En cuanto a la vegetacion y a la fauna del area de estudio, ésta
dependerd en gran medida del piso altitudinal en el que nos estemos
situando. En general, podemos apuntar los siguientes ejemplares
como los méas representativos: bosques de oyamel (Abies religiosa),
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pino (Pinus sp.), cedro (Cupressus sp.), encinos (Quercus laurina);
asi como matorrales y zacatonales (Muhlenbergia macroura; Festuca
livida) (Franco, 2010: 68).

Respecto a la fauna encontramos una gran variedad como, lince
o gato montés (Lynx rufus escuinapae), coyote (Canis latrans
cagotis), conejo de monte o teporingo (Romerolagus diazi); reptiles y
anfibios como salamandras (S. salamandra), sapo gigante (Bufo
marinus), ajolotes (Ambystoma mexicanum), viboras de cascabel
(Crotalus simus); asi como una amplia variedad de aves, como
vencejos (Apus apus), azulejos (Passerina cynea), gallina de monte
(Dendrortyx macroura) y gavilan cola roja (Buteo jamaicensis); entre
muchos otros (Franco, 2010: 87-91).

1.4 Descripcién del sitio

En la cima del Monte Tlaloc se encuentra un templo prehispanico que
se compone de una calzada y remata con un cuadrangulo que en
época prehispanica se conocia como tetzacualco® (véase Figura 1.7).
“‘Iwaniszewski sefialé que la calzada mide aproximadamente 150.5 m
de largo en el exterior y 152.30 m por la parte interior hasta la
entrada, con un ancho de 5 m; en algunos lugares los muros aun
conservan una altura de 1.30-1.70 m de alto, con un ancho de 2.30
m” (Murillo, 2007: 65). Respecto al tetzacualco “esta construido por
un muro doble, en el exterior mide 50 metros de largo por 60 metros
de ancho, siendo los lados mas largos los ubicados al Este y al
Oeste; las dimensiones del muro interior son 47 m de largo y 34 m de

ancho con un espesor aproximado 1.5 m” (Murillo, 2007: 65).

En la actualidad con las recientes intervenciones, se ha
determinado de una manera mas precisa las medidas de los muros

del templo, mismos que presentan una altura que va de 1.10 a 1.80

® Palabra nahuatl que significa, lugar encerrado de piedras.
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m. de altura, sin embargo, al tomar en cuenta el derrumbe que se
encuentra a los extremos es probable que la altura real fuera
aproximadamente de 3 m, con un ancho de 2.40 m. En cuanto al
ancho de la calzada, una vez tomando en cuenta el derrumbe de los
muros ésta asciende a 7.30 m de espesor (Arribalzaga, 2012: 3, 30,
32y 46).

Figura 1.7 Templo dedicado a Tlaloc, en la cima de la montafia. Fotografia: Francisco
Renteria Beltran, 2012.

El templo adquiere importancia no so6lo por ser un lugar para el culto,
sino que los materiales constructivos que fueron necesarios para su
edificacion no se encuentran a la mano, es decir, los constructores de
aquel gran templo, tuvieron que desplazarse con carga, una distancia
de 15 a 17 kilbmetros en linea recta (Arribalzaga, 2008a: 48) pero
debemos de recordar que el esfuerzo para subir la pendiente de la
montafia debié de haber sido una tarea nada féacil; asimismo,
debemos de imaginar la estructura socio-politica con la que contaba
la sociedad para efectuar aquellas grandes obras de ingenieria, por

ejemplo, el volumen que debieron de subir con material tezontle se
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compara a 40 camiones de volteo de 6 m3, faltando la cal y el agua
necesaria que se utiliz6 para estucar una estructura de tales

dimensiones.

Aunado a la idea anterior, se debe mencionar que el templo
localizado en la cima, lo convierte en el sitio arqueoldgico de mayor
tamafio a mayor altura en lo que se ha denominado como
Mesoamérica (Morante, 1997: 109), si bien se han efectuado otros
hallazgos a mayor altura como en el caso de la lIztaccihuatl, no

presentan semejantes dimensiones.

Se debe considerar la altura a la que fue edificado dicho templo
como un aspecto para resaltar su importancia, sin embargo, no es el
unico punto a destacar, también es de vital importancia considerar el
sitio exacto en donde se debia de establecer aquel recinto
ceremonial, puesto que se encuentra ubicado en un lugar estratégico
por la visual que se tiene desde ese lugar, al Norte se observa la
Sierra de Patlachique, al Sur encontramos a la lIztaccihuatl y el
Popocatépetl, al Oeste el Nevado de Toluca; al Este se aprecia la
Sierra Negra, la Malinche y el Pico de Orizaba; montafias que son
indispensables mencionar, pues seran las protagonistas del
fendmeno astrondmico que observaban los especialistas en rituales al

término del afio mexica (véase pagina 49).

En cuanto a la temporalidad del sitio, a partir de diversos
documentos del virreinato, se sabe que durante el Posclasico se
[levaron a cabo fiestas muy importantes para la Triple Alianza, por
ejemplo la de Huey Tozoztli;® sin embargo, se han hallado materiales
gue refieren que la primera etapa constructiva del templo pudo haber
sido para el periodo Clasico con un pequefio adoratorio, por la
evidencia de materiales teotihuacanos de la etapa Tlamimilolpa
fechada para el 350 d.C. (Arribalzaga, 2008a: 43).

® Fray Diego Duran describe dicha festividad (Duran, 1984: 83).
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Por ultimo, cabe mencionar que si bien el 4rea de estudio es el
templo que se encuentra en la cima del monte, la zona arqueoldgica
en si es mucho mas amplia; actualmente se sabe que se encuentran
distribuidos elementos arqueoldgicos en una extension de
aproximadamente 19,000 hectareas, de las cuales, el 60% del total
ha sido explorado, hallando una gran cantidad de evidencias, hasta
el momento se tienen registrados 176 conjuntos (Arribalzaga: 2005),
en los cuales se encuentran un gran numero de evidencias
petrograficas como pequefias pocitas labradas en piedra

denominadas xicalli en lengua nahuatl.
1.5 El Monte Tlaloc en el ambito prehispanico

En los apartados anteriores se ha hecho una amplia descripcion del
Monte Tlaloc, tanto del medio geografico, como del sitio en si mismo.
Por lo que ahora es pertinente, contemplar cual era su funcion dentro
de la estructura social mexica, y asimismo tomar en cuenta la vision
gue tenian hacia ésta montafia algunos otros grupos. Para ello sera
necesario mencionar algunos documentos histdricos, asi como la

evidencia arqueoldgica.
1.5.1 ElI Monte Tlaloc en las fuentes.

Para comenzar me gustaria hacer mencion del Cdédice Xolotl, si bien
dicho documento no es propiamente mexica, es relevante
mencionarlo puesto que en su primera lamina, observamos la
distribucién del espacio geografico concebido desde una perspectiva
texcocana; en general la lamina estd muy deteriorada, sin embargo,
es posible identificar diversos elementos del paisaje como una
cadena montafiosa, los lagos de la Cuenca de México, cuevas y

algunos otros sitios.

En dicho codice se representa el recorrido que efectud Xdlotl en

compafiia de su hijo Nopaltzin, donde ambos exploraron una gran
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drea de la Cuenca de Meéxico. Iniciaron su recorrido por cinco
elevaciones montafiosa; al llegar a la ultima montafia, cada uno de
ellos tomo6 un camino distinto para continuar con la exploracién; por
lo que Nopaltzin visité tres cuevas, posteriormente en el centro de la
lamina, observamos a este personaje sobre una montafia (véase
Figura 1.8), la cual corresponde al Monte Tlaloc;’ alrededor de éste
se distinguen cuatro ojos, lo que nos indican, que desde lo alto tuvo
la oportunidad de observar toda el area. A continuacion Nopaltzin se
dirigié a Texcoco y continto con su camino (Dibble, 1980: 19-21).

Figura 1.8 Nopaltzin observa toda el area circundante desde el Monte Tlaloc,
Codice Xolotl. lamina 1.

" El Monte Tlaloc, en comparacién con el resto de las montafias que se representan en la

pictografia, es la elevacion mas alta, por lo que dicha caracteristica puede hacer alusion a su
importancia.
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Fernando Alva de Ixtlilxochitl, de igual manera aborda el recorrido
que efectuo Xolotl y en cuanto a Nopaltzin nos comenta: “subid por la
sierra de Tlaloc, en donde vido todas las tierras, que caen hacia
Cholula, Huexutzinco, Tlaxcalan y otras muchas tierras y provincias,

todas despobladas y sin gentes” (Alva, 1997: 294).

Por otro lado Mufioz Camargo, quien a partir de una visién
tlaxcalteca, de igual manera hace alusion al Monte Tlaloc, escribe:
“Subidos los chichimecas con los alaides a la sierra de Tlalocan,
descubrieron y divisaron desde alli, grandes y amplisimas tierras,
valles, sierras, y llanos con sus rios y sierras casi como otro y nuevo
mundo” (Mufioz, 2000: 147).

La importancia de hacer alusién a las anteriores citas es
porque nos muestra una mirada distinta a la mexica, por lo que
podemos darnos cuenta que el Monte Tlaloc tuvo una gran relevancia
en el paisaje para diversas sociedades, las cuales hacen referencia a
este sitio, ya sea por su altura, por la visual que se tiene desde la
cima, o por alguna otra cuestion relacionada con lo sagrado; ejemplo
de este dltimo punto, lo vemos reflejado cuando los aculhuas
identifican al dios de las aguas, “le hallaron en el monte mas alto de
toda aquella serrania que hay de aquella parte de la ciudad de
Tetzcuco; y que teniendo en poca estimacion los dichos chichimecas,
ellos lo comenzaron a reverenciar y adorar por dios de las aguas, y

asi se llama hoy dia el dicho cerro Tlaloc” (Torquemada, 1976: 77).

Ahora bien, una vez que ya se ha hecho mencion de la
concepcién del Monte Tlaloc de manera general, a continuacién se
presentan a dos cronistas que realizaron una descripcion detallada

del sitio en cuestion.

Juan Bautista Pomar en su obra titulada Relacioén de Texcoco

comenta lo siguiente:
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[...] Estaba en el monte mayor y mas alto de esta ciudad, & la parte
de Levante de la gran serrania y cordillera del volcan de Chalco
[...] Llamose este cerro donde antiquisimamente estaba este idolo,
Tlaloc, de manera que el idolo se llamaba Tlaloc, y el cerro y
montafia lo mismo. Estaba en lo més alto de su cumbre: era de
piedra blanca y liviana, semejante a la que llaman pémez, aunque
algo mas dura y pesada [...] Estaba sentado sobre una losa
cuadrada, y en la cabeza de la misma piedra, un vaso como lebrillo,
bien proporcionado y capaz de caber en él como seis cuartillos de
agua. [...] y en el habia todas las semillas de las que se usan y

mantienen los naturales (Pomar, 1975: 14).
Posteriormente anota,

Estaba el idolo el rostro al Oriente: hacianle sacrificio de nifios
inocentes, cada afio una vez, como en su lugar se diria. No saben
dar razén quien lo labré, ni porqué lo adoran por dios de los
temporales, mas de que por algunas inteligencias hay sospechas
que lo hicieron un género de gentes que llamaron Tulteca (Pomar,
1975: 15).

También, el cronista fray Diego Duran nos brinda una descripcion

ampliamente detallada del templo.

Llaman hoy dia a esta sierra Tlalocan, y no sabré afirmar cual tomo
la denominacién de cudl: si tomo el idolo de aquella sierra, o la
sierra del idolo. Y lo que méas probablemente podemos creer es que
la sierra tomo6 del idolo, porque como en aquella sierra se congelan
nubes y se fraguan algunas tempestades de truenos y relampagos y
rayos y granizos, llamaronla Tlalocan, que quiere decir el lugar de
Tlaloc. (Duréan, 1984: 82)

En este cerro, en la cumbre de él, habia un gran patio, cuadrado,
cercado de una bien edificada cerca, de estado y medio, muy
almenada y encalada, la cual se divisa de muchas leguas. A una
parte de este patio estaba edificada una pieza mediana, cubierta de
madera, con su azotea, toda encalada de dentro y de fuera [...] En
medio de esta pieza, sentado en un estradillo, tenia al idolo Tlaloc,
de piedra (Duran, 1984: 82).
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1.5.2 Las fiestas que se celebraban en el templo dedicado a
Tlaloc.

Son diversas las festividades que se efectuaban durante la época
prehispéanica, dichas fiestas obedecian a wun calendario bien
estructurado conocido como xiuhpohualli, el cual constaba de 365
dias. Dicho calendario se componia de 18 veintenas o0 meses, mismos
que comprendian 20 dias, de ahi el nombre de veintena; sin embargo,
al final de la ultima veintena s6lo habian pasado 360 dias, por lo que
a los cinco dias restantes se les denomin6 nemontemi (Matos, 2006:
138).

En cada una de las veintenas se rendia culto a algunos dioses
de la gran gama de deidades del pantedn mexica, dichas ceremonias
se llevaban a cabo en diferentes recintos y cada una poseia un ritual
especifico. A continuacion se enlistan las fiestas que se efectuaron

en el Monte Tlaloc.
1.5.2.1 Atlcaualco o Quauitleoa

A la primera veintena del calendario mexica se le denominaba
Atlcaualco o Quauitleoa, en ella hacian gran fiesta a honra de los
dioses del agua o de la lluvia llamados Tlaloque (Sahagun, 2005:
Libro I, 139).

La ceremonia consistia en el sacrificio de nifios en la cima de
las montafias para la peticion de lluvias; para esta fiesta escogian
aquellos [nifios] que tenian dos remolinos en la cabeza y hubiesen
nacido en buen signo: decian que estos eran mas agradable sacrificio
a estos dioses, para que diesen agua en su tiempo (Sahagun, 2005:
Libro I, 139).

A los nifios que se sacrificaban en esta fiesta, los ataviaban con

opulentas vestimentas, piedras preciosas, plumas ricas, mantas y
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maxtles finos; también les colocaban unas alas de papel y les
pintaban la cara con aceite de ulli (Sahagun, 2005: Libro Il, 141). Los
[levaban en literas sobre los hombros, las cuales de igual manera
iban con plumajes y flores; todos iban cantando y bailando delante de
ellos (Sahagun, 2005: Libro 11, 109).

Mientras los nifios eran llevados a las cimas de los cerros para
la ceremonia, la gente que los veia se alegraba al verlos llorar,
porque decian que ésta era una seflal de que lloveria mucho
(Sahagun, 2005: Libro II, 141).

En cuanto a los sitios en donde se llevaban a cabo estos
sacrificios encontramos los siguientes: Quauhtépetl, loaltécatl,
Tepetzinco, Poyauhtla, Pantitlan, Cocotl y Atlacuihuaya (Sahagun,
2005: Libro II, 141); en donde el cuarto sitio, es decir, Poyauhtla,
probablemente esté haciendo alusion al Monte Tlaloc (lwaniszewski,
1994: 160).

Concerniente a esta misma fiesta Motolinia menciona: “en esta
fiesta no se lavaba nadie cuatro dias, porque lloviese y hiciese
buenos temporales para el maiz; y en este dia mataban un nifio y una
nifa a honra de Tlaloc, dios del agua, y haciase en el pefol del
agua® (Motolinia, 1903: 44).

En ésta misma fiesta, “en todas las casas y palacios levantaban
unos palos como varales, en las puntas de los cuales ponian unos
papeles Illenos de gotas de ulli, a dichos papeles Illamaban
amateteuitl; esto hacian en honra a los dioses del agua” (Sahagun,
2005: Libro 11, 139-140).

8 Johanna Broda, sefala que “el pefiol del agua” que menciona Motolinia, parece tratarse de los
sacrificios en el Tepetzintli y en Poyauhtlan (Broda, 1971: 274).
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Figura 1.9 Representacion de la fiesta de Atlcaualo, en donde observamos una
procesion, uno de los sacerdotes lleva un nifio en sus hombros, el cual sera
sacrificado en la cima de la montafia, Primeros Memoriales, fol. 1.

1.5.2.2 Huey Tozoztli

La veintena de Huey Tozoztli era la cuarta del calendario mexica, en
ella se realizaba una fiesta de singular importancia, Duran (1984: 83)
menciona que “era tan solemne y festejada, que acudian de todas las
partes de la tierra a solemnizarla, sin quedar rey, ni sefior, ni grande

ni chico que no saliese con sus ofrendas al efecto”.
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La ceremonia comenzaba al amanecer, se reunian los sefiores,
junto con la nobleza que los acompafiaba; después los sacerdotes de
Tlaloc:

[...] tomaban un nifio de seis o siete afios y metianlo en una litera,
por todas partes cubierto, que nadie le viese, y ponianlo en los
hombros de los principales y, puestos todos en ordenanza, iban
como en procesion hasta el lugar del patio, al lugar llamaban
tetzacualco. Y llegados alli, delante de la imagen del idolo Tlaloc
mataban aquel nifio, dentro en la litera, que nadie no le veia, al son

de muchas bocinas y caracoles y flautillas (Duran, 1984: 83).

Posteriormente, cada uno de los sefiores entraba al recinto donde se
encontraba la imagen de Tlaloc, y depositaba sus ofrendas. El
primero era Moctezuma, quien ataviaba al idolo de Tlaloc con
opulentas vestiduras, como una corona de ricas plumas, mantas
finas, un braguero; asi como piedras preciosas y oro en todo el
cuerpo. Cuando habia terminado, entraba el sefior de Tezcoco y de
manera consecutiva el de Tlacopan y el de Xochimilco, los cuales

dejaban ofrendas similares (Duran, 1984: 84).

Una vez que el idolo se encontraba espléndidamente ataviado,
se depositaba comida, elaborada especificamente para la ceremonia,
la cual contenia gallos, gallinas, panes, cacao, entre otras cosas; la
comida se ofrendaba en grandes cantidades. De igual manera que
con los atavios, todos los sefiores depositaban su ofrenda (Duran,
1984: 84).

Finalmente, con la sangre del nifio que habian degollado, el

sacerdote que precedia la ceremonia:

[...] rociaban al idolo y a toda la ofrenda y toda la comida, y si
alguna sangre sobraba, ibase al idolo Tlaloc y lavabale la cara con
ella y el cuerpo y todos aquellos idolillos sus compafieros y el

suelo. Y dicen que si aquella sangre de aquel nifio no alcanzaba
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que mataban otro, u otros dos para que se cumpliese la ceremonia

y se supliese la falta (Duran, 1984: 85).
De igual manera Juan Bautista Pomar nos describe ésta fiesta:

[...] legando el dia de su fiesta, que comunmente era por el mes de
Mayo, segln que se coligio de su cuenta, recogian diez é quince
nifios inocentes de hasta siete U ocho afios de edad, esclavos, que
los daban los sefiores y personas ricas por ofrenda para este
efecto, y los llebaban al monte donde el idolo de piedra estaba, y
alli con un pedernal agudo los degollaba un sacerdote, [...] los
echaban a una caverna y abertura natural que habia en unas pefas

junto al idolo, muy oscura y profunda (Pomar, 1975: 18).

Referente a Huey Tozoztli, Sahagun menciona que en ésta veintena
se le hacia fiesta al dios de los maices Cintéotl y a la diosa de los
mantenimientos Chicomecodatl, sin embargo, también sefiala que se
mataban nifios desde el primer mes y en las posteriores fiestas; de
manera que en las veintenas de Atlcaualo, Tlacaxipehualiztli,
Tozoztontli, y finalmente Huey Tozoztli, sacrificaban infantes hasta
gue comenzaran las lluvias en abundancia (Sahagun, 2005: Libro 11,
114).

Un documento que de igual manera hace referencia a ésta
celebracion es el Cddice Borbonico, en la lamina 25 se encuentra la
representacion de una montafia, la cual corresponde al Monte Tlaloc;
en la cima del cerro se aprecia al dios Tlaloc dentro de su templo, asi
como la procesion en donde se llevaba al nifio que seria sacrificado.
El cerro se encuentra de manera horizontal, lo cual se ha interpretado
como una forma de mostrar sus fauces, de manera que la procesion
se dirige al interior de la tierra, lo que podriamos entender como el
Tlalocan (Broda, 2001: 297-298).
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Figura 1.10 Peregrinacion hacia la cima del Monte Tlaloc.
Coédice Borboénico, lamina 25.

1.5.2.3 Tepeilhuitl

Tepehilhuitl era la veintena namero trece, en ella se conmemoraba la
fiesta de los cerros. En cuanto a dicha festividad Sahagun nos
comenta: “hacian fiesta en honra a los montes eminentes que estan
por todas estas comarcas en esta Nueva Espafia, donde se arman
nublados; hacian las imagenes en figura humana a cada uno de ellos,
de la masa que se llama tzoalli, y ofrecian delante de estas imagenes
en respeto de estos mismos montes” (Sahagun, 2005: Libro II, 124-
125).
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Como lo acabamos de ver, Sahagun hace referencia a la fiesta
de los cerros, en donde se distinguen a los mas eminentes e
importantes montes, y aunque no menciona de manera explicita al
Monte Tlaloc, es muy probable que este cerro fuese tomado en
cuenta debido a su importancia y cercania a la Cuenca de México.

Duréan es un poco mas explicito en la descripcion de esta fiesta,
puesto que nos comenta, “y era fiesta solemnisima y de gran
autoridad, donde celebraban la solemne fiesta de los montes vy
collados [...] donde ademas de hacer conmemoracién de Tlaloc, que
era dios de los rayos y truenos, y de la diosa de las aguas y fuentes,
este dia la fiesta principal se hacia al Volcan y Sierra Nevada, y a los
demas principales cerros de la tierra” (Duran, 1984: 279). De manera

particular se refiere al Popocatépetl y escribe:

“[...] legando el dia solemne de la veneracién de este cerro, toda la
multitud de la gente que en la tierra habia, se ocupaba de moler
semillas de bledos y de maiz, y de aquella masa hacer un cerro,
que representaba el volcan. Al cual ponian sus ojos y boca y le
ponian en un prominente lugar de la casa, y alrededor de él, ponian
otros muchos cerrillos de la mesma masa de tzoalli; con sus ojos y
su boca, los cuales todos tenian sus nombres, que eran el uno
Tlaloc, y el otro Chicomecoéatl, e lztac Tepetl y Amatlalcueye y
juntamente a Chalchiuhtlicuye, que era la diosa de los rios y
fuentes que de este volcan salian, y a Cihuacdéatl.” (Duran, 1984:
165).

Por lo anterior es notable que tanto Sahagun como Duran coinciden
con la descripcion de la fiesta de los cerros. Sin embargo, es
importante sefialar que Duran agrega un dato importante puesto que
sefiala que esta fiesta se celebraba en los cerros, pero la sede
cambiaba afo tras afo. En el texto se lee: “la fiesta de los cuales, si
en este afio la hacian en el uno, otro afio la habian de hacer en el
otro y el otro en el otro, y asi les cabia hacer fiestas en cada cerro, la

iban otro afio a comer en el otro, siéndoles vedado y de precepto que
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un afo tras otro no se pudiese hacer la tal solemnidad en un mesmo
cerro” (Duran, 1984: 167). Si bien en el texto, no se describe de
manera textual la celebracion de dicha festividad en la cima del
Tlaloc, considero que con la anterior cita queda bastante explicita la
posibilidad de que el Monte Tlaloc fuera el anfitrion en algun

momento.
1.5.2.4 lzcalli

A la veintena numero dieciocho se le denominaba lzcalli, la cual era
la ultima del calendario mexica. En éste mes, como en el resto de
ellos, se efectuaban diversas fiestas en conmemoracion a distintas

deidades.

Duran hace mencion de una ceremonia que se llevaba a cabo
en el Monte Tlaloc; “en la segunda fiesta se conmemoraba a Tlaloc y
a Matlalcueye, los cuales eran dos cerros muy importantes, en donde
se formaban las tempestades” (Duran, 1984: 292). En dicha fiesta
“mataban [...] un nifio y una nifia en honra de estos dos cerros; iban a
ofrecer a los montes y a las cuevas y quebradas sacrificios, asi de
ofrendas de comida, como de sangre de sus cuerpos” (Duran, 1984:
292).

Por su parte Sahagiun nos menciona que en esta veintena
“‘hacian fiesta al dios del fuego que Ilamaban Xiuhtecuhtli o
Ixcozauhqui; hacian una imagen a su honra, de gran artificio, que
parecia que echaba Illamas de fuego de si, y de cuatro en cuatro afios
en esta misma fiesta mataban esclavos y cautivos a honra de este
dios, y agujeraban las orejas a todos los nifios que habian nacido en
aquellos anos, y dabanlos padrinos y madrinas” (Sahagun, 2005:
Libro IlI, 131). Si bien la descripcién de Sahagun referente a esta
fiesta, no tiene nada que ver con las montafias es importante

mencionarla pues sera retomada en capitulos posteriores.
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Considero que es importante mencionar las ceremonias que se
[levaron a cabo en el Monte Tlaloc durante la época prehispénica,
pues a partir de ellas, se tendra una vision mas clara del papel que
desempefio el sitio y de esa manera, inferir la funcién de los objetos
gue se han hallado hasta el momento y relacionarlos con las
actividades que se desarrollaron en aquel sitio.

1.6 Fendmenos en el paisaje

Tal como lo hemos visto hasta ahora, las montafas tuvieron una gran
importancia para las sociedades prehispanicas, pero estas
elevaciones ademas de ser el escenario de diversas practicas
rituales, también fueron puntos estratégicos para la observacion de
los fendmenos atmosféricos, astrondomicos y del paisaje, lo cual
ayudoé a los antiguos pobladores a identificar los ciclos climaticos
propicios para la agricultura y los procesos de elaboracion de

calendarios civicos y rituales (Arribalzaga, 2005: 34).

Stanislaw Iwaniszewski realiz6 diversas observaciones vy
mediciones en la cima del Monte Tlaloc. A partir de la orientacién de
los muros que conforman el templo, considerd sobresaliente la visual
gue se tiene desde el muro Este, puesto que se aprecian las
montafias Sierra Negra, Malinche y Pico de Orizaba, justo una detras
de la otra, tal como si conformaran una sola elevacién (lwaniszewski,
1994: 166).

Se efectuaron diversas observaciones en la salida del sol a lo
largo del afo. Este investigador observé un fendmeno Optico
recurrente durante el mes de febrero, donde las tres montafias antes
mencionadas muestran una alineacion que desde el templo del Monte
Tlaloc se visualiza como una sola montafia cuando sale el Sol, del 7

al 11 de febrero. Por las fechas antes citadas, es probable que la
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salida del Sol coincida con los dias nemontemi, (Ilwaniszewski, 1994:
168) es decir, los ultimos cinco dias del afio mexica.

Otro investigador que de igual manera coincide con lo antes
mencionado es Rubén Morante quien menciona que desde el Monte
Tlaloc las salidas del sol recorren la cima de montafia en cinco dias
de gran importancia en el calendario mexica, refiriéndose a los
nemontemi, mismos que corresponderian con los dias del 7 al 11 de

febrero del calendario gregoriano (Morante, 1997: 188).

Ademas de los estudios antes citados, diversos investigadores
como lvan Sprajc (2001: 328-334), Anthony Aveni (1991: 58-73) y
Johanna Broda (1991: 461-500), reportan dicho fendmeno en el
paisaje, puesto que so6lo puede ser apreciado desde la cima del

Monte Tlaloc en esas fechas.

Figura 1.11 La “montafia fantasma” iluminada por los primero rayos del sol
antes del amanecer. Fotografia Victor Manuel Torres, 2011.
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Este fendmeno se reviste de importancia no sélo por visualizar
las tres elevaciones como una sola, la coloquialmente Illamada
“montafa fantasma” (véase Figura 1.11), sino porque a partir de éste
fendmeno arqueoastron6mico es que se tiene un conteo del tiempo,
una referencia constante, es decir, un fendmeno recurrente, que

probablemente fue asociado con algun evento ceremonial.
1.7 Evidencias arqueoldgicas

Son diversas las evidencias arqueoldgicas que han sido halladas en
el Monte Tlaloc, entre ellas se encuentra el gran templo del cual ya
se ha hecho mencién ampliamente; otro tipo de evidencia material es
la litica, como navajillas de obsidiana, lascas, puntas de proyectil,
laminas de pizarra, teselas de turquesa, piedras verdes, asi como
una escultura de andesita del dios Tlaloc y un gran numero de

petrograbados como lo son las pocitas o xicalli.

En cuanto a ceramica, vasijas efigie Tlaloc, vasijas miniaturas,
restos de braseros, sahumadores, soportes almenados, ceramica tipo
Texcoco, Azteca Ill y Chalco, fragmentos de figurillas. Asi como
objetos de otros materiales, como por ejemplo concha (Arribalzaga,
2008b).

Por lo tanto, es evidente que nos encontramos ante la presencia
de diversos materiales que nos hablan de un sitio que fue utilizado
para ceremonias religiosas. En la actualidad, las exploraciones en el
Monte Tlaloc siguen vigentes, puesto que constantemente surgen
nuevas evidencias; diversos elementos arqueolégicos se encuentran
bajo estudio, de manera que cuando se finalicen los anélisis,

tendremos mas elementos para interpretar al sitio en su totalidad.

Otro tipo de evidencias que han sido halladas en el interior del
templo son ofrendas depositadas por las actuales comunidades

aledafias al Monte Tlaloc. Si bien, dichas evidencias son ajenas al
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tema, es decir, no son propiamente prehispanicas, de alguna manera
representan la continuidad de las practicas rituales que se llevaron a
cabo en el pasado. Es evidente la apropiacion cultural, al efectuarse
practicas rituales en un lugar que desde tiempos muy remotos es
considerado como sagrado para la religibn mesoamericana, sin

embargo, las deidades son propias del cristianismo.

Es de llamar la atencion,

[...] un altar levantado por una familia de apellido Montalvo, segun
su firma dejada en los muros a manera de grafiti. Se puede
observar una imagen de Jesucristo, una virgen de Guadalupe, un
sahumador negro en forma de copa, veladoras, un plato con
diferentes tipos de semillas y un paliacate verde, como principales
elementos (Arribalzaga, 2005: 118).

Lo anterior hace referencia justamente a las practicas que se
efectuaban en la época prehispanica, puesto que se colocaban
semillas de toda clase ante las imagenes a manera de pago por los

bienes que habian recibido.

En reflexion, es esencial resaltar la importancia que tuvieron las
montafias para los habitantes de época prehispanica, puesto que

fueron parte importante de su entorno y su cosmologia.

De manera particular el Monte Tlaloc jugd un papel
sobresaliente en la sociedad mexica, puesto que fue el protagonista
de diversas ceremonias y rituales relacionados con la fertilidad y el

ciclo del tiempo.

52



Capitulo Il

La ofrenda de turquesa

Durante las diversas temporadas de campo que se han llevado a cabo
en la cumbre del Monte Tlaloc, se han hallado una gran cantidad de
elementos arqueoldgicos que claramente apuntan a que el sitio fue

utilizado con fines rituales.

Entre los objetos que han sido hallados sobresalen: ceramica
de diferentes temporalidades; litica tallada, como navajillas
prismaticas; objetos de concha; elementos lapidarios como piedras
verdes y un gran numero de teselas de turquesa, entre otros objetos
(Arribalzaga, 2008 y 2012).

A continuacion se hace un pequefo recuento de la recuperacion

de teselas de turquesa en el area en cuestion.

En 1989 un equipo de investigacion conformado por Hernando
Gomez Rueda, Alejandro Pastrana, Felipe Solis y Richard Townsend,
pretendian generar un proyecto de investigacion para el Monte Tlaloc,
sin embargo, sélo realizaron un levantamiento del templo con
plancheta (Arribalzaga, 2012: 46). Asimismo, efectuaron un pozo de
exploracion en donde se obtuvieron materiales del Posclasico,
fragmentos de un disco de pizarra y teselas de turquesa; el material
extraido actualmente se encuentra en las bodegas del Museo

Nacional de Antropologia (Arribalzaga, 2012: 47).

53



M Tlaos Peoes. Rizhaed P Towsnind & Filge Selie. Dizecren

The Temgle of
Mount Tlaloc

México

RO N haos T A
Acirias i Ml 133766

Curversd and Jewwr v Haonandi Ucmes R urds”

|
ey { s e i e TR

I et

Figura 2.1 Templo dedicado a Tlaloc en la cima de la montafia. Esc. 1:300
Elabord: Hernando Gémez Rueda, 1989.

Tiempo después se cred el Proyecto Arqueoldégico Cerro Tlaloc
(PACT) a cargo del arquedlogo Victor Arribalzaga, dicho proyecto
realiza una temporada de campo en 2005, en donde los objetivos
consistian en realizar trabajo de prospeccién en diferentes areas de
la montafia, mismos que sirvieron para la identificacion de una gran

cantidad de elementos arqueoldgicos.

De igual manera se realiz6 un recorrido sistematico al interior
del tetzacualco, en donde se localizaron en superficie teselas de
turquesa, algunas de ellas con motivos esgrafiados; asociada a las
teselas se hallaron fragmentos de pizarra, incluso se localiz6 un
fragmento de borde de disco (Arribalzaga, 2006: 15-16).

A partir del hallazgo de las pequeias teselas se propone la
excavacion de la zona y en el 2007, se comienza con la intervencion

del area, para ello se efectuaron dos calas de 1X3 metros con 2
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metro de separacion entre ellas. A las cuales se les denomind Pozo 2
y Pozo 3 (véase Figura 2.2).

Para tener un mejor control en la ubicacion de los objetos
arqueoldgicos que se obtuvieran de la excavacion, dentro del templo
se tendi6 una reticula de 1X1 m. Para ello se asigné arbitrariamente
un punto cero, el cual se localiza en la interseccion interior del muro
Norte de la calzada y el muro Oeste del tetzacualco. Con base en lo
anterior, se realizaron dos planos, uno de ellos con las coordenadas
asignadas arbitrariamente y el otro con coordenadas UTM con Datum
en NAD27 para Meéxico, lo cual permite tener de manera
georreferenciada cada uno de los objetos.

Para efectos practicos, en la presente investigacion se emplean
las coordenadas que fueron asignadas de manera arbitraria, puesto
gue en lugar de emplear coordenadas con siete digitos para el Norte
y el Este respectivamente, s6lo se manejan dos, lo que hace que las

unidades de excavacion sean identificadas con mayor facilidad.

Es importante mencionar que antes de comenzar con la
excavacion se realizé una recoleccién de todas las teselas de

turquesa que se encontraban dispuestas en la superficie.
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Composicion: Andrea Pérez, 2015.
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2.1 Pozo 2

El pozo 2 es una de las unidades de excavacion en donde fueron
recuperadas una gran cantidad de teselas de turquesa (véase Figura
2.3); sus coordenadas extremas son las siguientes: E18-E19 y S10-
S13.

La excavacion se efectué bajando por intervalos métricos de 5
cm y cuadros de 25X25 cm, los cuales se excavaron con sumo
cuidado para la recuperacion de las teselas, mismas que en algunos

casos llegan a medir menos de 3 mm (Arribalzaga, 2008: 9).

Intervalo | de 0.0-0.05 m.

El primer intervalo se compone de particulas limo-arcillosas de color
pardo oscuro, y gravilla gris de unos 0.5 cm de diametro. Este
intervalo es muy compacto por lo que es posible que se trate de un
apisonado. En dicho intervalo se hallaron los siguientes materiales:
dos cuentas de piedra verde semiesféricas, teselas de turquesa,
pequeiios fragmentos de ceramica en mal estado, fragmentos de
navajillas prismaticas, fracciones laminares de pizarra y pequefios

trozos de copal (Arribalzaga, 2008: 10).
El intervalo Il de 0.0-0.10 m.

En este intervalo se distingue un segundo estrato compuesto por
tierra suelta de particulas limo-arcillosas y sin gravillas, su coloracion
es pardo oscuro cuando estd humeda y gris claro cuando se seca;
este estrato se prolonga hasta el tercer intervalo y se desconoce cual
es su espesor, puesto que el pozo no ha sido excavado hasta roca
madre. Los materiales de este intervalo son muy similares al anterior,
fragmentos de ceramica, navajillas de obsidiana semicompletas,
copal, fragmentos de cuentas de piedra verde, teselas de turquesa

(en menor cantidad que en el intervalo anterior), fragmentos de
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pizarra (mas abundantes que en el estrato anterior) (Arribalzaga,
2008: 10-11).

Intervalo Il de 0.0-0.15 m.
En éste intervalo una vez mas se localizan los mismos materiales a
excepcioén del copal (Arribalzaga, 2008: 11).

Figura 2.3 Vista del Pozo 2 al finalizar la excavacion.
Fotografia: Ariana Aguilar, 2007.
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2.2 Pozo 3

El pozo 3 comprende las siguientes coordenadas E15-16 y S10-13.
De igual forma que la unidad de excavacion anterior, se trabajé de
manera detallada principalmente para la recuperacién de las teselas
de turquesa (véase Figura 2.4), y se sigui6é la misma metodologia
(Arribalzaga, 2008: 17-18).

Intervalo | de 0.0-0.05 m.

En éste primer intervalo se recuperaron los siguientes materiales:

teselas de turquesas, lascas de obsidiana y fragmentos de ceramica.
Intervalo Il de 0.0-0.10 m.

Los materiales que se obtuvieron son los siguientes: copal, teselas
de turquesa, fragmentos de pizarra, disminuyé la presencia de

tiestos.

Intervalo Ill de 0.0-0.15 m.

En éste intervalo se hallaron los siguientes objetos: aplicaciones de
ojos de vasijas Tlaloc, tocados de figurillas y fragmento de orejera de

piedra verde.
Intervalo IV de 0.0-0.20 m.

Los fragmentos de ceramica fueron mas abundantes, una gran
cantidad de navajillas de obsidiana gris y verde, fragmento de punta
de proyectil y lascas ambos de obsidiana, copal, pizarra, una cuenta

de piedra verde y teselas de turquesa en poca cantidad.
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Figura 2.4 Vista del Pozo 3 al finalizar la excavacion.
Fotografia: Victor Arribalzaga, 2007.

Por todo lo anterior, se puede inferir que las teselas de turquesa
formaban parte de una ofrenda que fue depositada en un area
especifica del templo, puesto que la mayoria de la evidencia fue
hallada en el area de excavacion, mientras que un porcentaje nada
significativo fue encontrado en la entrada del tetzacualco, aunque
probablemente dichas teselas fueron removidas por factores

naturales.

Cabe mencionar que la mayoria de las teselas se recuperaron
en un intervalo muy préximo a la superficie; de manera que al tomar
en cuenta los datos anteriores, es probable suponer que dicha
ofrenda haya sido depositada en una de las Uultimas ceremonias

efectuadas por los mexicas durante la época poscléasica.
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Capitulo 11l

Antecedentes
3.1 ¢Qué es la turquesa?

El tema central de esta tesis es la turquesa, por lo que serd
indispensable describir este material en si mismo para posteriormente
exponer su utilizacién durante época prehispanica. En primer lugar
debemos tener en claro que la turquesa es un mineral; sin embargo,
en muchas ocasiones se tiende a denominarla como una piedra
semipreciosa, esto es porque dicho material ha sido utilizado por
diversas sociedades en todo el mundo, por lo que se le ha dotado de
un valor especial ya sea por su aspecto, color o dificil acceso a ésta

materia prima para elaborar artefactos suntuosos.

Se le denomina turquesa, porque la palabra proviene del
romance de la lengua francesa, que es comunmente traducida como
“turkish” “turco” (Block, 2007: 11) o piedra turca (Pogue, 1915: 129);
puesto que durante la Edad Media, los comerciantes turcos
introdujeron este material desde Persia a Europa. A pesar de su
nombre, curiosamente en la actual Turquia no existen yacimientos de
este mineral (Vindel, 2010: 1).

Geolbgicamente la turquesa es un mineral que se encuentra en
la naturaleza, se caracteriza por ser un fosfato de cobre y aluminio
gue tiende a adquirir una coloracion azul (Pogue, 1915: 7). La cual
se expresa mediante la férmula quimica que a continuacion se
presenta Cu(AlsFe)(PO4)4(OH)s(4H20) (Serrano,1980: 152); misma
gue posee una dureza de 5 a 6 respecto a la escala de Mohs (Pogue,
1915: 24).
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Dicho tono puede ir variando del azul oscuro al azul verdoso, e
incluso verde claro, todo depende de la cantidad de cobre que posea
en su composicién, sin embargo, por la presencia de otros minerales
como el aluminio, puede tender a ser verde o blanco. Si posee una
gran cantidad de zinc incluso el color llega a ser un poco amarillento
(Block, 2007: 10-11).

Asimismo, la variacion en la tonalidad del mineral, dependeré&
de la mina o yacimiento del que proviene (Block, 2007: 16) aunque es
preciso sefialar que el color también tiende a cambiar con el paso del
tiempo debido a distintos factores como lo son la exposicion a la

intemperie (Pogue, 1915: 23).

En algunos casos se encuentran otro tipo de minerales con una
composicion quimica diferente, sin embargo, por la presencia de
algunos elementos quimicos (por ejemplo el cobre) adquiere de igual
manera una coloracion azulada, es el caso de la malaquita, azurita,
amazonita, crisocola entre otras®. Por tal motivo Weigand (1993b:
315) sugiri6 denominar turquesas quimicas, a los minerales que
geoldégica y quimicamente coinciden con la composicion de la
verdadera turquesa (véase Figura 3.1) y en contraste, denominar
turquesas culturales, a una amplia gama de minerales verde-azules

gue fueron empleados en la época prehispanica.

Existen otros materiales que en algin momento también fueron
confundidos con la turquesa quimica; puesto que en el siglo XVIII se
consideraba como turquesa a los odontolitos, los cuales son dientes y
huesos fosilizados, mismos que adquirieron una coloracién azulada
debido a la presencia de fosfato de hierro y no de cobre como en el
caso de la turquesa. De esta manera se determind que la turquesa es

un producto mineral y no organico (Pogue, 1915: 20-21 y 132).

° Para consultar mas datos con respecto a estos minerales véase Capitulo V.
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Figura 3.1. Turquesa quimica o turquesa verdadera. a) Procedente de
mina Sleepin Beauty, Arizona b) Mina Blue Gem, Nevada. Fotografias:
Andrea Pérez, 2016.

Sin embargo, es necesario resaltar que en la época prehispanica
existia una diferenciacion dentro de lo que se denominaba turquesa,

es decir, existian diversas variedades de ésta materia prima.

En primer lugar, se encuentra la turquesa de los dioses a la que
se le denomina teoxiuitl, la cual a ninguna persona se le permitia
portarla, sino que ésta so6lo podia ser ofrendada o aplicada a las
deidades; ésta turquesa se caracteriza por ser muy fina, sin ninguna
mancha y ldcida, en cuanto a ella en el Cdodice Florentino (lib. XI, fol.
205v) se sefiala que son piedras muy hermosas y raras, las cuales se

traian de muy lejos.

Existe otra variedad de turquesas, las cuales se caracterizaban
por ser redondas o también descritas como una avellana cortada por
la mitad, se les nombraba xiuhtomoli (Cdédice Florentino, lib. XI, fol.
206r).

A otras se les denominaba simplemente como xihuitl, las cuales

se consideran como turquesas bajas, “estas turquesas son hedidas y
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manchadas, no son recias algunas de ellas son quebradizas, y otras
de otras figuras, labran con ellas de mosaico, haciendo cruces o

imagenes y otras piezas” (Cdodice Florentino, lib. XI, fol. 205r).

Por ultimo se hace referencia a un tipo de piedra denominada
tlapalteoxihuitl, la cual se encuentra dentro del apartado de las
turquesas (Cddice Florentino, lib. XI, fol. 206r), sin embargo, se hace
la aclaracién de que ésta es una piedra roja, concebida por Sahagun

como el rubi del nuevo mundo.

Por lo que este material no tiene ninguna similitud con las
turquesas, puesto que estas por su composicion quimica no pueden
ser rojas; probablemente la menciona dentro del mismo grupo, como
un elemento presente en algunos mosaicos, como mascaras,
mascaras craneo, discos, el pectoral con dos cabezas de serpiente,
asi como algunos mosaicos mixtecos, en los cuales se observan al
igual que con la turquesa, pequefas placas color rojo, mismas que en
algunas ocasiones han sido identificadas como concha roja
(Spondylus princeps) (Saville, 1922; lzeki, 2008; Martinez, 2010).

3.2 Los objetos de turquesa.

La turquesa fue utilizada principalmente para recubrir la superficie de
diversos objetos con pequefias teselas a manera de mosaico. Son
diversos los objetos de turquesa que se han hallado en toda la
extension de Mesoamérica, pero el empleo de este mineral,
sobrepaso6 los limites de ésta area cultural, puesto que una gran
cantidad de objetos y evidencia de trabajo de ésta materia prima, se
concentra en el actual suroeste de los Estados Unidos y noroeste de

México.

Es un hecho que para el Posclasico tardio han sido reportados
diversos objetos con incrustaciones de turquesa, mismos que se

convirtieron en emblemas e iconos para ejemplificar el arte
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mesoamericano; sin embargo, se debe mencionar que son muchos
mas los objetos que han sido hallados, lo cual nos introduce a una
primera interrogante, ¢Cuales son esos objetos? tema que sera
abordado en este capitulo, y a su vez se responde a otra interrogante

¢, Desde cuando se comenz6 a implementar la turquesa?

Para época prehispanica, la turquesa fue ampliamente
empleada y valorada, probablemente porque dicha materia prima no
era local puesto que era traida de lugares lejanos®, lo que la
convertia en un producto exdético y de dificil acceso, por lo que a sus
portadores los dotaba de prestigio.

La turquesa se empled en la elaboracion de cuentas vy
pendientes, los cuales fueron usados como ornamentos, en collares y
brazaletes (lzeki, 2008: 61); pero principalmente el trabajo de la
turquesa se concentro en la creacion de pequefias teselas para la
manufactura de mosaicos, que adornarian diversos objetos, como
orejeras, bezotes, mangos de cuchillos, figuras de dioses y animales,
discos o escudos, yelmos y mascaras (Saville, 1922: 59). Otro a&mbito
en donde también encontramos el empleo de la turquesa es en las
incrustaciones dentarias (Tibén, 1983: 147). De todos los objetos
antes citados, las mascaras representan el mayor numero de

elementos con incrustaciones de este mineral.

Como se acaba de mencionar, el trabajo en turquesa se
concentr6 principalmente para la elaboracibn de mosaicos,
probablemente debido a las caracteristicas fisicas para ser trabajado,
en comparacion con otras materias primas. Dichas teselas fueron
aplicadas en una gran gama de objetos, generalmente la matriz sobre
la que eran adheridas fue madera, aunque se utilizaron otros

materiales como piedra y hueso; los mosaicos muchas veces no sélo

19| a mayoria de los yacimientos de turquesa se encuentran en el actual suroeste de los Estados
Unidos y el noroeste de México.
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se componian de turquesa sino que eran acompafiados de otros
elementos como oro, concha, hueso y otras piedras o minerales
(Saville, 1922: 40).

Se debe mencionar que la turquesa no fue la Unica materia
prima con la que se elaboraron mosaicos, existen evidencias de la
utilizacion de otros materiales, como la concha, ejemplo de ello es la
[lamada cabeza de coyote, propia de la cultura Tolteca, la cual luce
pequefias placas de concha nacar (Solis, 1991: 71); la piedra verde
también fue un material con el que se hicieron mosaicos, lo cual es
evidente en la mascara que portaba el gobernante K’inich Janaab’
Pakal, hallada en Palenque, Chiapas (Solis, 1991: 139).

Weigand (1993b: 315) comenta que “es posible estimar que
actualmente existen en diferentes lugares entre quinientos mil y un
millon de objetos de turquesa, los cuales obviamente representan la

punta del iceberg arqueolégico”.

A continuacion se pretende brindar un panorama general de la
utilizacion de la turquesa a través del tiempo, cabe mencionar que
sb6lo se expondran los objetos mas sobresalientes puesto que para
exponer todos y cada uno de ellos seria necesario la creacion de un

amplio catalogo.
3.2.1 Preclésico

Para el periodo Preclasico las evidencias de turquesa son escasas
(en comparacion con periodos mas tardios), pero no por ello se les
resta importancia puesto que nos permiten evaluar el empleo de ésta

materia prima desde épocas muy tempranas.

La evidencia de la creacién de mosaicos de turquesa la
encontramos en la Cuenca de México, ejemplo de ello, son las

excavaciones que se realizaron en el Arbolillo, donde se hallaron
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algunas teselas de turquesa asociadas a un entierro, dichas teselas
presentaban pulido y decoracién (Vaillant, 2009: 158).

Otro ejemplo bastante similar es en la Estructura 4 de
Chalcatzingo, donde fueron hallados dos entierros a los cuales se les
denominé con el numero 39 y 40, cada uno de ellos presentaba
sartales de cuentas de jadeita y orejeras, lo que sugiere que ambos
individuos eran de alto rango. Sobresale el entierro 40 porque junto
al craneo se hallaron alrededor de 100 fragmentos de mosaico de
turquesa (Garber, et al., 1993: 214).

Otra evidencia la hallamos en el estado de Jalisco, en donde
fueron halladas turquesas en tumbas de tiro de la fase Arenal (300
a.C. — 200 d.C.) y Ahualulco (200-400 d.C.) (Weigand, 1995: 121).

3.2.2 Clasico

La utilizacion de las pequefias teselas, es mucho mas evidente para
el periodo Clasico, algunos de los ejemplos que vienen de inmediato
a la mente, son aquellos mosaicos procedentes del area maya como
en Chichén Itza en donde se han recuperado cuatro discos de

mosaicos de turquesa (véase Figura 3.2).

El primero fue descubierto por arquedlogos de la Institucion
Carnegie en el Templo de los Guerreros, el cual representa cuatro
serpientes o0 xiuhcoatl; posteriormente arquedlogos mexicanos
localizaron dos escudos mas con disefilos semejantes, en la
estructura El Castillo, y finalmente en la subestructura de dicho
basamento fue hallado un cuarto disco (Toscano, 1952: 495),

fechados para el Clasico terminal (Cobos, 1998: 920).
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Figura 3.2 Disco con teselas de turquesa, coral y concha; hallado en una ofrenda
de clausura, previo a la construccion de El Castillo, en Chichen Itza
(http://www.fuertedesandiego.inah.gob.mx).

Otro ejemplo propio de esta etapa es un craneo humano recubierto
con teselas de turquesa, el cual fue hallado en Tonina, Chiapas
(Ferndndez, 2006: 54). La superficie frontal del craneo se encuentra
totalmente cubierta por pequefias teselas de turquesa de diferentes
tamafos y formas; en el centro de la frente presenta una decoracion
de piedra verde y una cuenta del mismo material, de igual manera se
observa un pequefio sartal de cuentas de turquesa y piedra verde que

pasan a la altura de la nariz; las cavidades oculares se encuentran
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pintadas de rojo y a manera de o0jos presenta unas esferas
probablemente de oro (lzeki, 2008: 133).

Para éste mismo periodo también se empled la turquesa en
otras areas como lo es Jiquilpan en el estado de Michoacan, en
donde se hall6 un collar con tres pendientes de turquesa, pieza que
[lama la atencién puesto que en Mesoamérica no era muy comuin

utilizar este mineral como pendiente (Izeki, 2008: 146).
3.2.3 Posclasico temprano

El empleo de la turquesa se maximizo con los Toltecas, de manera
general este mineral sélo se limitaba para ocasiones religiosas y para
el atavio de las elites gobernantes, pero después de la caida del
Chaco, se tiene evidencia de que estatus sociales bajos comenzaron
a usar joyeria de turquesa, por lo que la mineria aumentd para esta
etapa (lzeki, 2008: 58).

Un objeto de singular importancia es el disco de turquesa que
fue hallado en la ofrenda numero 1 de la sala 2 del Palacio Quemado
en Tula, Hidalgo (véase Figura 3.3); dicha ofrenda estaba compuesta
por teselas de turquesa, pirita, cinabrio, arenisca, madera,
chapopote, resinas naturales, concha, equinodermos y coral (Magar y
Meehan, 1995: 125-138).
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Figura 3.3 Disco de turquesa de la Ofrenda 1 de la sala 2 del Palacio
Quemado, Tula, Hidalgo.
(http://www.agencian22.mx/2012/04/piezas-de-cinco-civilizaciones.html)

3.2.4 Poscléasico tardio

Durante el Posclasico y en especifico durante el periodo tardio, el
empleo de la turquesa es mucho méas evidente en comparacion con
los periodos antes descritos, dicho mineral se empled principalmente
para ataviar a los personajes importantes, como a las deidades con

diversas incrustaciones; asi como a los gobernantes, sacerdotes,
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nobles y guerreros, con yelmos, mascaras, escudos, cetros, orejeras,

narigueras, petos, pulseras y bezotes (Saville, 1922: 40-53).

Algunos ejemplos del empleo de la turquesa los podemos
observar en Oaxaca, en sitios como Zaachila, Yanhuitlan, Ejutla,
Coixtlahuaca, entre otros (Markman y Markman, 1989: 94), en los
cuales se han hallado evidencias de la utilizacion de turquesa,
principalmente en micromosaicos, ataviando diversos objetos

localizados en ofrendas asociadas a entierros.

En Coixtlahuaca se exploraron tres tumbas que se encontraban
en un mismo patio, dos de ellas no presentaron ricas ofrendas, pero
la tercera, estaba compuesta de una gran cantidad de elementos
suntuosos como lo son, objetos de oro, plata, concha, obsidiana,
ambar, ceramica policroma, alabastro, jade y por supuesto mosaicos
de turquesa (Dahlgren, 1990: 268-269).

Aunque los anteriores ejemplos nos dan una idea de la
utilizacion de los objetos con incrustaciones, es muy notoria la
importancia de estos elementos en la Tumba 7 de Monte Alban. En
dicha tumba fueron hallados un gran numero de artefactos, sin
embargo, sélo hablaremos de los objetos de turquesa. En la primera
camara sobre un piso de piedra, fue hallado un craneo decorado a
manera de mosaico con pequefas teselas de turquesa y concha. En
general la decoracién se compone de oro, turquesa, jade, conchas y
copal mezclado con amaranto como adhesivo, asi como un pigmento
rojo y un cuchillo de pedernal en el orificio de la nariz (Caso, 1969:
62-63).

También se hallaron diversas incrustaciones de turquesa en
diferentes huesos esgrafiados, de igual manera pequefios mosaicos

sobre discos de concha y orejeras epcolli, por ultimo, cabe mencionar
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el hallazgo de una gran cantidad de cuentas de collar tanto esféricas
como cilindricas (Caso, 1969: 148).

La evidencia de objetos de turquesa no sOlo estd presente en
México, sino en diversos museos en todo en el mundo, en donde se
exhiben objetos propios de las culturas precolombinas, ejemplo de
ello es el museo Britanico, en donde yacen variados objetos como
diversas mascaras cubiertas totalmente con mosaicos de turquesa,
gue representan a distintas deidades como Xiuhtecuhtli, Tlaloc o
Quetzalcbatl y Tezcatlipoca (McEwan, 1994: 70-74). De igual manera,
se encuentra un disco o escudo de madera con incrustaciones que
representan elementos propios de la cosmologia mexica (McEwan,
1994: 76) (véase Figura 3.4).

Por su parte en el Museo Nacional de los Indios Americanos en
Nueva York, se encuentra un disco de turquesa en un excelente
estado de conservacion, mide aproximadamente treinta centimetros y
se compone de alrededor de catorce mil piezas. En general
representa un disco solar, el centro se caracteriza por presentar una
escena mitologica, probablemente relacionado con el culto a venus,
se observan tres personajes antropomorfos, la banda celeste y el
glifo identificado como Culhuacan (Saville, 1922: 72-74) (véase
Figura 3.5).
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Figura 3.4 Disco de turquesa que hace alusion al disco solar donde se
observan la representacion de lo que podria ser el axis mundi
(McEwan, 1994: 76).

Ademas de las evidencias arqueoldgicas, también se tiene registro de
variados objetos de turquesa a través de diversos textos vy
documentos que hacen alusion a los objetos que fueron regalados a
los espafioles en su arribo al nuevo mundo, uno de ellos fue Juan de
Grijalva, quien recibi6 diversos obsequios por parte de los pobladores

de Tabasco y Veracruz, algunos de ellos consistian en objetos
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elaborados con mosaicos como, mascaras labradas en madera, las
cuales presentaban laminas de oro, asi como trabajos en mosaico de
piedras que se asemejan a las turquesas, tanto en el rostro como en

las orejeras (Saville, 1922: 4-7).

Otro personaje sin duda es Hernan Cortés, quien a su llegada
fue recibido por los enviados de Moctezuma Il, quienes le ofrecen una
gran cantidad de presentes, entre ellos objetos de turquesa, tales
como: un disco de oro mismo que en el centro llevaba un mosaico de
piedras azules; un cetro con trabajo de mosaico en piedra; un
brazalete de mosaico; un espejo colocado en piedra azul con trabajo
de mosaico; orejeras con mosaicos azules, yelmos con estos mismos
atributos, entre muchos otros objetos, como mascaras y escudos
(Saville, 1922: 9-15).

Finalmente cabe sefalar, que en el norte del pais también se
encuentran evidencias de turquesa, un sitio en donde se han hallado
algunos de estos objetos es Casas Grandes, Chihuahua; en donde
han sido recuperados collares con diminutas cuentas y excéntricos
cubiertos de pequefias teselas (Weigand, 1997: 28-29). Sin embargo,
para hacer mas extensa la informacion, en el apartado siguiente se

aborda dicho tema.
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Figura 3.5 Disco de madera con decoracién de turquesa; representa una escena
mitoldgica al centro, presenta ocho rayos solares en la circunferencia.
(Saville, 1922: iv).
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3.3 La turquesa en el noroeste de México y el suroeste de los
Estados Unidos.

En el apartado que a continuacién se presenta, se abordan los sitios
en donde se explotaba, manufacturaba y se empleaba dicha materia

prima.

Thomas Windes se ha dedicado a la investigacién de la
turquesa en el suroeste de los Estados Unidos, principalmente en el
Cafién del Chaco, Nuevo México. Con base en las diversas
investigaciones y excavaciones que se han efectuado en la actualidad
se ha determinado que los sitios anteriores al 925 d.C. demuestran
gue las cantidades de turquesa son muy escasas, puesto que solo el
20 por ciento de once sitios de Pueblo | presentan turquesa, con solo
tres piezas. Parece que en periodos tempranos, la turquesa no fue de
alta demanda, por lo que no han sido determinados los centros de
producciéon (Windes, 1992: 160).

Para el periodo Pueblo Il (900-1100 d.C.), la turquesa abunda
en el Caindn del Chaco, las excavaciones que se efectuaron en 1976
arrojaron una gran cantidad de datos, por primera vez se hallaron

turquesas en casas pequefias™.

Fueron halladas diferentes evidencias como fragmentos de
cuentas rotas durante el proceso de perforacién, y la casi ausencia
de cuentas terminadas, una gran cantidad de micro lascas y piedras
areniscas, lo cual indican que dichas areas fueron empleadas como
taller. Por lo que la produccién de ornamentos demuestra una
probable especializacién artesanal, la cual es identificada de finales
del 900 d.C. a principio del 1000 d.C. (Windes, 1992: 160).

' Se emplea el término de casa pequefias y casas grandes en referencia a su estatus y
dimensiones.
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Los ornamentos elaborados en turquesa que fueron terminados
generalmente no se encuentran en las casas pequefas, en estas, la
turquesa fue hallada en contextos rituales, como pilastras, nichos de
kivas, altares, debajo de postes y entierros; dichos objetos, se
elaboraban en las casas pequefias pero eran utilizados en las casas
grandes como mosaicos y otros objetos, los cuales se emplearon en

rituales, como elementos de prestigio y status (Windes, 1992: 162).

Posteriormente se observa que la turquesa es menos frecuente
para la fase Pueblo Il (1100-1300), por lo que se elaboran cuentas
de otros materiales como concha, calcita y esquisto (Windes, 1992:
163).

En cuanto a las fuentes de abastecimiento, existen dos
probables yacimientos, uno de ellos pudo haber sido Cerrillos a 185
Km del Canon del Chaco, o Zuni Mountain a 91 Km de donde se

obtenia turquesa, malaquita y azurita (Windes, 1992: 163).

Por todo la anterior, se debe tomar en cuenta que no existié una
interaccion entre el imperio Mexica y el Cafidén del Chaco puesto que
el apogeo en la produccién de ornamentos de turquesa en éste ultimo
fue anterior (Windes, 1992: 165).

Dentro de las minas que se encuentran en los Estados Unidos
sobresalen las de Cerrillos Hills, mismas que se ubican de 24 a 32
Km aproximadamente al suroeste de Santa Fe, Nuevo México; el area
abarca aproximadamente 77 km2, dichos yacimientos albergan
diversos materiales como cobre, plata, plomo, zinc, hierro, oro y por
supuesto turquesa, sobre esta se tiene evidencia de su explotacion

desde época prehispanica (Mathien, 1998: pagina web).

En la mineria de Cerrillos Hills, las turquesas fueron
importantes para los habitantes, puesto que algunas minas hacen

referencia directamente a este mineral como Mount Chalchihuitl y
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Turquoise Hill, ademés en la parte Sur hay tres principales areas
mineras de turquesa, la cordillera Oeste de Mina del Tiro, O'Neil Blue
Bell y Bonito.

En las canteras de Firefly, se hallaron dos pozos pequefios que
pudieron haber sido la ubicacién de la primera mina, puesto que se
encontraron junto a un pequefio taller de turquesa con fragmentos de
ceramica que datan del 875 al 1050 d.C. Otras minas que también
deben de ser mencionadas son las de Mount McKensie y Grand
Central Mountain (Mathien, 1998: pagina web).

En la explotacion de las minas de Cerrillos Hill se observan dos
grandes periodos el primero va del 1000 al 1150/1200 d.C., donde el
Cafndén del Chaco fue el principal centro de desarrollo cultural, mismo
gue empled grandes cantidades de turquesa. El segundo periodo
abarca del 1350 al 1680 d.C., en donde se produjo una gran
expansion de la cultura Pueblo a lo largo del Rio Grande (Mathien,

1998: pagina web).

Son diversas las herramientas mineras que fueron recuperadas,
mazos, picos, martillos, yunques, Yy piedras lapidarias; las
herramientas eran fabricadas con materiales locales como rocas
igneas, cuarcita, arenisca. Las piedras lapidarias se encontraron en
el area de talleres donde se extraia la corteza antes de la

elaboracién de cuentas y pendientes (Mathien, 1998: pagina web).

Frances Joan Mathien, también hace referencia al fenomeno
Chaco, menciona como probables fuentes de abastecimiento de
turquesa para el Cafidén, las minas de Cerrillos Hills por su
proximidad. Algunos estudios demuestran que el auge de la mineria
se encuentra entre el 1350 a 1600 d.C. después del colapso del
Chaco, aunque algunas evidencias de ceramica propias del Chaco

fueron halladas en algunas minas. Sin embargo, no se precisa una
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especifica localizacién de los yacimientos, por lo que probablemente
la materia prima la obtenian a través del comercio de diferentes
minas (Mathien, 2001: 104 y 115).

El control de las minas de Cerrillos es dificil de establecer,
aunque hasta la fecha han sido encontradas seis estructuras
pertenecientes al grupo Bronce Trail, las cuales contenian turquesa y
herramientas de mineria, con pocas evidencias de agricultura, lo que
sugiere que esta area fungié como habitacién de trabajadores para la
extraccion del mineral (Mathien, 2001: 105).

La produccion de turquesa en el Cafnon del Chaco, las cuentas,
pendientes y teselas, son piezas que fueron recuperadas en sitios de
Basketmarker Il de |la fase Mesa Verde. La tecnologia que se empled
es simple y se generalizé en el Suroeste, lo cual es evidente por la
presencia de cuentas y pendientes similares de Basketmarker |l
(Mathien, 2001: 105).

Antes del 900 d.C. son escasos los objetos de turquesa en la
Cuenca de San Juan, en este periodo probablemente los pocos
objetos que se elaboraban eran para uso local, sin embargo, después
del 900 se observa la presencia de grandes talleres, pero sélo dentro
del Cafon del Chaco, porque en la periferia son muy pocas las
evidencias (Mathien, 2001: 105 y 106).

La turquesa tuvo un papel muy importante en ésta area, se le
da un uso ritual a los objetos, puesto que su principal funciéon fueron
empleados en ofrendas de kivas y como parte de los ajuares
mortuorios. Cuando las kivas eran construidas o remodeladas se
depositaban turquesas y conchas como materiales predominantes a

manera de ofrendas en las pilastras (Mathien, 2001: 111 y 112).

En cuanto a los ajuares funerarios son diversos los entierros

con ofrendas, sin embargo, sobresalen dos entierros de hombres de
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Pueblo Bonito con miles de piezas de turquesa, concha y artefactos
de piedra, a los cuales se les puede considerar como dirigentes
(Mathien, 2001: 113 y 114).

En diferentes sitios del Cafion del Chaco ha sido posible la
identificacién de talleres de produccién a través de diversos objetos
que nos remiten a la transformacion de la turquesa en esa area;
algunas de estas evidencias son materiales sin modificar, lascas,
piezas semicompletas; y algunas herramientas, tales como lajas
rectangulares de arenisca, pulidores de arenisca y cuarcita, asi como
perforadores de madera petrificada, los cuales son herramientas

propias de la region (Melgar, 2014: 95).

Por lo que se ha planteado una especializacién artesanal en la
elaboracién de los objetos, principalmente en cuentas y pendientes,
destinados al consumo ritual, debido a que se observa una
uniformidad en el empleo de herramientas y técnicas tanto en varios
sitios del Cafién del Chaco, como en unidades domeésticas

pertenecientes a la Cuenca del Rio San Juan (Melgar, 2014: 99).

Windes (1992: 165) menciona que es probable que la industria
de la turquesa se haya desarrollado por la escases de tierras
productivas, creando condiciones para el desarrollo de Ila
especializacion artesanal. Sin embargo, argumenta que por la
cantidad de pobladores se pudo haber generado el trabajo so6lo de
medio tiempo; de esta manera se transformaban algunas materias
primas en productos no perecederos de alto valor, para tiempos
dificiles; puesto que el resto del tiempo lo dedicaban a la produccidn,

procesamiento y almacenamiento de alimentos.

De igual manera Mathien (2001: 110), sugiere que la produccion

de turquesa fue wuna actividad de medio tiempo, la cual
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probablemente estuvo relacionada a la produccion de herramientas

Iiticas.

Es complicado determinar si el trabajo artesanal fue de medio
tiempo o tiempo completo, puesto que con base en la cantidad de
objetos que han sido hallados en el area, es dificil imaginar que su
elaboracién haya sido efectuada en cierto momento y delegar el resto
del tiempo a otras actividades; por lo cual considero que dicha

cuestion debe ser analizada con mas detenimiento.
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Capitulo IV
Andlisis tipolbgico

En este capitulo se presenta el analisis tipolégico que se les realiz6 a
las teselas de turquesa, donde se obtuvieron valiosos datos para
posteriormente generar interpretaciones preliminares del material de

estudio.

Antes de pasar al analisis propiamente dicho, se deben de
tomar en cuenta ciertos puntos, uno de ellos, la siguiente interrogante
¢ Por qué hacer una clasificacion? La respuesta es sencilla, en primer
lugar porque la arqueologia trabaja con la cultura material de los
seres humanos que nos precedieron, sin embargo, dichos objetos
carecen de voz propia para expresar su significado y funcion dentro
de la sociedad que los empled; por lo anterior, es que el investigador
debe de inferir dicha funcién a partir de los atributos especificos de

los objetos.

El primer punto para generar una buena interpretacion, es
determinar la procedencia del objeto, es decir su contexto, pues a
partir de él es que se podran obtener una gran cantidad de datos; el

siguiente punto a seguir es observar y analizar el objeto en si mismo.

Tal como se acaba de mencionar, en el caso particular de esta
investigacion, se realiza una clasificacion tipolégica del material de
estudio, para determinar sus atributos especificos, para ello se
propone una clasificacién que va de lo general a lo particular, por lo

gue se obtienen diversos niveles de analisis.

Para comenzar con el analisis lo primero que nos debemos de
plantear es la metodologia que se empleara en el estudio, puesto que
existen diversas formas de clasificar los materiales, por ejemplo, por

color, forma, tamafio, entre otras variables. Es asi como de la gran
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gama de opciones se deben de elegir las mas adecuadas, es decir,
las que nos brinden datos que ayuden a dilucidar los objetivos de la
investigaciéon. Por lo anterior considero pertinente aplicar una
clasificacion “tecno-econdmica, basada principalmente en el material,
la forma en que fue trabajado, y las funciones a las que fueron

destinados los artefactos” (Garcia, 1982: 36).
4.1 Niveles de anéalisis

El primer nivel dentro de nuestra tipologia es la Industria, la cual la
podemos definir como el tipo de material con el que estan elaborados
los objetos, es decir, se agrupan artefactos del mismo material o
materia prima (Garcia, 1982: 36-37; Lorenzo, 1965: 16), por lo que
nos podemos encontrar con distintas industrias tales como la litica,
concha, hueso, metal, entre otras. En el caso especifico de esta

investigacion nos centramos en la litica.

En el segundo nivel nos encontramos con las Clases, las cuales
son la “agrupacion de utensilios que se diferencian y caracterizan por
la técnica de trabajo mediante la cual fueron elaborados” (Garcia,
1982: 37), en el caso de la litica, se presentan dos clases, la tallada

y la pulida.

El tercer nivel de anéalisis es el Uso, el cual se define como los
“utensilios que se agrupan para tener la misma funcién genérica a la
gue fueron sometidos, es decir, la técnica de empleo a la que fueron

expuestos” (Garcia, 1982: 37).

En este apartado encontramos diversas propuestas por ejemplo,
Lorenzo (1965: 16) apunta que existen cuatro usos, la funcion
utilitaria, la ornamental, la indiferenciada y la desconocida. Por otro
lado, en el caso de Garcia (1982: 36), sélo trabaja con material
utilitario y propone términos como corte, percusién, desgaste entre

otros. Por su parte Suarez (2002: 46-47) identifica dos usos el
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ornamental y el utilitario, y por ultimo es Velazquez (1999: 32) quien

incluye al término de uso votivo.

Para ésta investigacién se emplearon los siguientes términos:
uso utilitario, entendido como objetos que sirven para el uso manual y
frecuente (Lorenzo, 1965: 16). Uso ornamental, definido como
“artefactos que sirven para adorno, compostura, atavio”. Uso votivo,
el cual hace referencia a los objetos contenidos en las ofrendas,
puesto que herramientas y ornamentos cumplen una funcion distinta
(Velazquez, 1999: 32).

El siguiente nivel de analisis son las Categorias, entendidas
como un rasgo distintivo, es decir, la funcion especifica a la que
fueron dedicados los objetos (Garcia, 1982: 37). En este nivel
podemos encontrar una gran cantidad de categorias dependiendo del
material con el que se esté trabajando, en nuestro caso, la categoria

con la que se trabajo es la de incrustacion.

Las incrustaciones se define como “aquellos fragmentos que
probablemente sirvieron para pegarse en la superficie de otro
material formando asi una especie de mosaico, y aquellas piezas
cuyas perforaciones estan colocadas en tal forma que se indica que
se utilizaron para adherirlas a alguna tela o ropa” (Suarez, 2002: 159-
160).

Dentro de las categorias encontramos otro nivel de analisis que
es la Familia, la cual se compone por los objetos que se agrupan bajo
una misma forma genérica, mediante indices que facilitan el manejo
del material para hacerlo mas preciso y comparable (Garcia, 1982:
37). Por lo que en nuestra clasificacion se plantean dos familias la

geométrica y la no geométrica.

Si bien la familia nos da la forma genérica, sera el Tipo el que

nos sefiale la forma especifica del objeto (Suarez, 2002: 47), y en
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algunos casos nos encontraremos con Subtipos que describiran de

una manera mas especifica al objeto de estudio.

Por altimo nos encontramos con el Grupo, que practicamente

hace alusién a las variantes de cada uno de los niveles de analisis

gue hemos mencionado anteriormente.

l Industria litica J

| Clase pulida ’

Clase tallada

Uso utilitario

‘ Uso ornamental |

Uso votivo

. A

f
Categoria cuenta

]
g - . . > =
Categoria incrustacion

. A

1

1

Familia disco Familia geométrica Familia no geométrica Familia evidencia de
L A produccion
a T g 4 Tipo rectangufr, ) r(’-‘I'ipo representacion de-\ f‘i’ipo materia prima, piez;'1
iporecto . @
cuadrangular, trapezoidal, parte antropomorfa, en proceso de elaboracion
triangular, fragmento medio ovalo, fragmento
\_ ] / o trabaiado... » \_ trabaiIado... J \_ I &
Perforacion tubular Subtipo caras esgrafiadas Subtipo carasesgrafiadas Subtipo caras esgrafiadas
N L% o "

Grupo descripcion de caras
y paredes

Grupo descripcion de caras
y paredes

s

Grupo descripcion de caras
y paredes

.

Grupo descripcion de caras
y paredes

Figura 4.1. Niveles empleados en el analisis tipolégico.
Elabord: Andrea Pérez, 2015.
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4.2 Andlisis tipoldgico

A continuacion se presenta la clasificacidén de las teselas de turquesa

en varios bloques para brindar al lector una mejor comprension.

Como se menciond anteriormente, el material de estudio
pertenece a la industria litica, y en especifico a la litica pulida; el uso
de estos objetos fue de caracter ornamental, puesto que la mayoria
de la muestra se encuentra representada por pequefas teselas de
turquesa, es decir, incrustaciones, las cuales probablemente se
emplearon para cubrir a manera de mosaico, la superficie de un

objeto.

En la primer tabla, encontramos a aquellas teselas que
conforman la familia geométrica, es decir, observamos tipos,
rectangular, cuadrangular, trapezoidal, entre otros (véase Figura 4.2).
En el subtipo, existen dos rubros, uno de ellos es el esgrafiado, este
se refiere a que la superficie de algunas teselas presenta algun
disefio, es decir, son piezas que probablemente en conjunto
representaban elementos o imagenes en el mosaico que las contenia;
y por el contrario se clasifica como liso a las teselas que soélo
presentan una superficie pulida y carece de algun disefio. Finalmente
los grupos describen de una manera muy minuciosa las caras y las

paredes de cada una de las teselas.

Asimismo, es preciso sefialar que muchas de las teselas estan
fragmentadas; sin embargo, fue posible asociarlas con uno de los

tipos geomeétricos antes expuestos.

Cabe precisar que son variadas las medidas de cada una de las
teselas, en promedio las mas grandes miden 1.18 cm de largo, 0.88
cm de ancho y 0.09 cm de espesor; mientras que las mas pequefias

miden 0.15 cm de largo, 0.11 cm de ancho y 0.03 cm de espesor.
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Tabla |l. Familia Geométrica

Tipo Subtipo Grupo Contexto Cantidad | Total
Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-13 20
oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 3 72
E18-19 S10-11 4
E15-16 S8-11 40
Superficie 5
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 85
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-11 104
E18-19 S10-11 27 325
W03-04 S02-05 3
E15-16 S8-11 84
Superficie 22
Rectangular Liso Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-12 7
rectas Pozo 3 E15-16 S10-12 4 20
E18-19 S10-11 1
W03-04 S02-05 2
E15-16 S8-11 6
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-12 26
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S10-12 27 119
E18-19 S10-11 11
W03-04 S02-05 8
E15-16 S8-11 38
Superficie 9
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 1 1
paredes convexas
Esgrafiado | Cara planay oblicua/ Pozo 3 E15-16 S10-11 1 2
paredes oblicuas E18-19 S10-11 1
Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-13 30
oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 41
E18-19 S10-11 30 160
E15-16 S8-11 54
Superficie 5
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 198
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 145
E18-19 S10-11 90 590
E15-16 S8-11 139
Superficie 18
Liso Cara plana e irregular/ | Pozo 3 E15-16 S10-11 2 3
paredes oblicuas E15-16 S8-11 1
Cuadrangular Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-11 8
rectas Pozo 3 E15-16 S10-12 15 a7
E18-19 S10-11 15
E15-16 S8-11 9
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-12 58
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S10-12 33
E18-19 S10-11 35 181
E15-16 S8-11 45
Superficie 10
Esgrafiado | Cara planay oblicua/ Pozo 3 E15-16 S10-11 3 3
paredes oblicuas
Cara plana y oblicua/ E15-16 S8-11 1 4
paredes rectas Superficie 3
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Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-12 16
oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-11 6 63
E18-19 S10-11 4
E15-16 S8-11 33
Superficie 4
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 80
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 98
E18-19 S10-11 23 276
W03-04 S02-05 8
E15-16 S8-11 57
Superficie 10
Liso Cara plana e irregular/ | Pozo 2 E18-19 S10-11 1 1
paredes oblicuas
Trapezoidal Caras planas/ paredes E18-19 S10-11 1
rectas W03-04 S02-05 1 4
E15-16 S8-11 2
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 18
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S10-13 25
E18-19 S10-11 14 72
W03-04 S02-05 4
E15-16 S8-11 5
Superficie 6
Esgrafiado | Cara planay oblicua/ W03-04 S02-05 1 1
paredes oblicuas
Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-11 4
oblicuas W03-04 S02-05 1 9
E15-16 S8-11 4
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 12
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 17 54
E18-19 S10-11 6
E15-16 S8-11 19
Romboidal Liso Cara plana e irregular/ | Pozo 3 E15-16 S10-13 1 1
paredes oblicuas
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 2
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S10-13 3
E18-19 S10-11 5 18
W03-04 S02-05 1
E15-16 S8-11 7
Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-13 1
oblicuas E18-19 S10-11 1 6
E15-16 S8-11 4
Liso Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 8
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 10 35
E18-19 S10-11 4
E15-16 S8-11 13
Triangular Cara plana e irregular/ E15-16 S8-11 2 2
paredes oblicuas
Caras planas/ paredes E18-19 S10-11 2 3
rectas Superficie 1
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-12 7
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S10-13 4
W03-04 S02-05 1 19
E18-19 S10-11 2
E15-16 S8-11 5
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Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-12 8
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 34 57
E15-16 S8-11 14
Superficie 1
Liso Cara plana e irregular/ | Pozo 3 E15-16 S10-11 1 1
paredes oblicuas
Pentagonal Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 3
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S10-11 5
E18-19 S10-11 5 30
W03-04 S02-05 1
E15-16 S8-11 16
Esgrafiado | Cara planay oblicua/ Pozo 3 E15-16 S10-11 3
paredes oblicuas E15-16 S8-11 2 5
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S11-12 1
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S11-12 1 2
Circular Liso Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 1 1
paredes rectas
Cara plana y convexa/ | Pozo 3 E15-16 S11-12 2 4
paredes redondeadas E15-16 S8-11 2
Hexagonal Liso Cara plana e irregular/ | Pozo 3 E15-16 S10-11 1 1
paredes oblicuas
Cara plana y oblicua/ E15-16 S8-11 1 1
paredes rectas
Poligono Liso Cara plana y oblicua/ E15-16 S8-11 1 1
irregular paredes oblicuas
Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S12-13 2
oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 11
E18-19 S10-11 4 37
E15-16 S8-11 11
Superficie 9
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 74
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 110
E18-19 S10-11 32 306
W03-04 S02-05 12
E15-16 S8-11 62
Superficie 16
Fragmento Liso Cara plana e irregular/ | Pozo 2 E18-19 S10-13 1
trabajado paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-11 1 4
rectangular Superficie 2
Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-11 6
rectas E18-19 S10-11 2 8
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-12 21
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S10-13 33 87
E18-19 S10-11 10
E15-16 S8-11 23
Cara plana y oblicua/ E15-16 S8-11 1 1
paredes redondeadas
Esgrafiado | Cara planay oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 2
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-11 5 13
E15-16 S8-11 6
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Cara plana y oblicua/
paredes oblicuas

Pozo 2 E18-19 S10-11
Pozo 3 E15-16 S10-12

F NN
o

E18-19 S10-11 8 92
Fragmento W03-04 S02-05 8
trabajado E15-16 S8-11 12
cuadrangular Superficie 9
Liso Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-11 5 7
rectas Pozo 3 E15-16 S10-13 2
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 4
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S11-12 8 23
E18-19 S10-11 5
E15-16 S8-11 6
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 2
paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 26 67
Fragmento E18-19 S10-11 12
trabajado W03-04 S02-05 6
trapezoidal E15-16 S8-11 21
Liso Cara plana e irregular/ | Pozo 3 E15-16 S10-11 1 2
paredes oblicuas E15-16 S8-11 1
Caras planas/ paredes | Pozo 3 E15-16 S10-11 4 4
rectas
Cara plana y oblicua/ Pozo 3 E15-16 S10-11 7 14
paredes rectas E15-16 S8-11 7
Esgrafiado | Cara planay oblicua/ E15-16 S8-11 4 4
paredes oblicuas
Fragmento Liso Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 4
trabajado paredes oblicuas E15-16 S8-11 3 7
triangular
Cara plana y oblicua/ E15-16 S8-11 2 2
paredes rectas
F. trabajado Liso Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 1 3
pentagonal paredes oblicuas E15-16 S8-11 2
Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-11 8
oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-11 8 28
E18-19 S10-11 5
E15-16 S8-11 7
Fragmento Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-13 52
trabajado no paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-13 80
determinable E18-19 S10-11 17 231
W03-04 S02-05 10
E15-16 S8-11 67
Superficie 5
Liso Cara plana e irregular/ | Pozo 3 E15-16 S10-11 2 4
paredes oblicuas E15-16 S8-11 2
Caras planas/ paredes | Pozo 2 E18-19 S10-11 5
rectas Pozo 3 E15-16 S10-13 6 27
E18-19 S10-11 8
E15-16 S8-11 8
Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-12 30
paredes rectas Pozo 3 E15-16 S10-13 59
E18-19 S10-11 11 129
E15-16 S8-11 23
Superficie 6
Cara plana y convexa/ E15-16 S8-11 3 3

paredes rectas
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Fragmento Cara plana y oblicua/ Pozo 2 E18-19 S10-11 1
trabajado no paredes oblicuas Pozo 3 E15-16 S10-11 8 15
determinable | Esgrafiado E15-16 S8-11 6
Cara plana y oblicua/ E15-16 S8-11 4 4
paredes rectas
Pieza Liso Cara plana y oblicua/ Pozo 3 E15-16 S11-12 1 1
reutilizada paredes oblicuas

cuadrangular

Cabe afadir que fue identificada una pieza reutilizada. Dichas piezas

se definen como objetos que después de haber sido manufacturados,

son nuevamente modificados y pueden llegar a cambiar su funcién
original (Melgar, 2009: 15).

Al realizar el analisis, se detectdo una tesela diferente puesto

gue en el area media de una de sus paredes, se identificO una

perforaciéon cortada por la mitad, probablemente se trataba de un

pendiente, mismo que se modificé para ser reutilizado como una

incrustacion cuadrangular.
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Figura 4.2. a) Teselas tipo cuadrangular, b) tipo romboidal, c)
teselas tipo pentagonal esgrafiadas, d) pieza reutilizada

Fotografias: Andrea Pérez, 2015.

91




La segunda tabla se encuentra representada por la familia no
geométrica, es decir, las piezas que conforman este conjunto no
muestran una forma que se pueda asociar a los tipos anteriormente
expuestos. De igual manera que en el caso anterior, se encuentran
diversas teselas fragmentas, por lo que al analizarlas, no fue posible
identificar o inferir alguna de sus paredes; sin embargo, en el caso de
la superficie fue posible observar que algunas de ellas se encuentran
esgrafiadas (véase Figura 4.3).

En promedio, oscilan entre los 0.90 cm de largo, 0.54 cm de
ancho y 0.12 cm de espesor, mientras que las mas pequefias miden

alrededor de 0.14 cm de largo, 0.09 cm de ancho y 0.04 de espesor.

Tabla Il. Familia No Geométrica

Tipo Subtipo Grupo Contexto Cantidad | Total
Medio 6valo Liso Cara planay Pozo 3 E15-16 S10-11 1 1
convexa/ paredes
redondeadas
No determinado Liso Cara planay E15-16 S8-11 4 4
oblicua/ paredes
oblicuas
Caras planas/ Pozo 2 E18-19 S12-13 13
paredes no Pozo 3 E15-16 S10-11 13
determinables W03-04 S02-05 4 54
E15-16 S8-11 19
Superficie 5
Liso Cara planay Pozo 2 E18-19 S10-13 128
Fragmento oblicua/ paredes no | Pozo 3 E15-16 S10-12 72
trabajado no determinables E18-19 S10-11 72 478
determinable W03-04 S02-05 69
E15-16 S8-11 113
Superficie 24
Cara plana e Pozo 2 E18-19 S10-11 4
irregular/ paredes Pozo 3 E15-16 S10-13 3
no determinables E18-19 S10-11 3 15
W03-04 S02-05 3
Superficie 2
Esgrafiado Cara planay Pozo 3 E15-16 S10-11 3 3
oblicua/ paredes no
determinables
Representacion | Esgrafiado Cara planay E15-16 S8-11 2 2
de parte oblicua/ paredes
antropomorfa oblicuas
Punta de flecha | Esgrafiado Cara planay E18-19 S10-11 1 1
o pluma oblicua/ paredes
oblicuas
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Figura 4.3. a) Teselas fragmentadas no determinables, b)
Representacion de parte antropomorfa (Pies con sandalias).
Fotografias: Andrea Pérez, 2015.

El tercer bloque comprende la familia de evidencias de produccion, es
decir, son elementos que se encuentran inmersos dentro de alguno

de los procesos de transformacién de los materiales.

Tabla lll. Familia Evidencias de produccién

Tipo Subtipo Grupo Contexto Cantidad
Materia prima - - E15-16 S8-11 4
Pieza en proceso Esgrafiado Cara plana e irregular/ E15-16 S8-11 2
de elaboracién paredes no
determinables

En este caso se identificaron cuatro fragmentos de materia prima, es
decir, turquesa sin ninguna modificacion, mimas que media alrededor
de 1.14 cm de largo, 0.70 cm de ancho y 0.15 cm de espesor.
Asimismo, fueron analizadas dos piezas en proceso de trabajo (véase
Figura 4.4), mismas que se definen como objetos semielaborados o
sin terminar, los cuales presentan una o varias de las técnicas de

manufactura o carecen de las ultimas fases (Melgar, 2009: 14).

Una de ellas se encuentra desgastada de ambas caras y no
presenta ninguna modificacién en las paredes puesto que éstas son

irregulares, carece de decoracién y pulido; mide 0.75 cm de largo,
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0.68 cm de ancho y 0.33 cm de espesor. La otra pieza, muestra unas
pequefias lineas a manera de esgrafiado y de igual forma no presenta

un acabado, dicha pieza mide 0.35 cm de largo, 0.20 de ancho y 0.19

de espesor.

Figura 4.4. a) Evidencia de materia prima, b) Piezas en proceso de
elaboracion.
Fotografias: Andrea Pérez, 2015.

Finalmente, al realizar el analisis se identificaron dos cuentas (véase
Figura 4.5), las cuales las podemos definir como piezas que poseen
una perforacion que las atraviesa completamente, misma que guarda
simetria radial (Suéarez, 2002: 52).

A pesar de que una de las cuentas se encuentra completa (0.83
cm de diametro, 0.29 cm de espesor) y la otra fragmentada (0.61 cm
de diametro, 0.10 cm de espesor), a ambas se les pudo realizar el
analisis tipoldgico, es decir, las dos pertenecen a la familia de disco,
porque su espesor es menor a la mitad de su diametro. El tipo es
recto, que hace alusion a la forma del cuerpo de la cuenta, ambas
muestran una cara plana y oblicua, asi como una perforacion de tipo

tubular.
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Tabla IV. Categoria Cuenta

Familia Tipo Subtipo Perforacion Contexto Cantidad
Disco Recto Cara plana y oblicua Tubular Superficie 1
Disco Recto Cara plana y oblicua Tubular Pozo 2 E18-19 S10-11 1

Figura 4.5. Cuentas de turquesa.
Fotografias: Andrea Pérez, 2015.

4.3 Analisis de los resultados

Una vez que fue realizado el analisis podemos decir lo siguiente. En
cuanto al contexto del cual provienen las piezas, es claro que todas
ellas se concentran en una misma area con respecto al interior del
templo, aunque algunas de ellas, fueron localizadas en el inicio de la
calzada, probablemente debido a factores naturales que conllevaron

al arrastre de los materiales.

En el siguiente mapa se muestra la distribucion de los
materiales, con base en los porcentajes que fueron recuperados de
cada unidad de excavacion, mismas que fueron expuestas en el

Capitulo Il (véanse Figuras 4.6y 4.7).
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Figura 4.6. Distribucion de las teselas de turquesa.
Elaboré Andrea Pérez, 2016.
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Figura 4.7. Porcentaje de las teselas de turquesa con relacion a
su contexto.
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El total de la muestra es de 3,884 piezas, de las cuales los objetos
completos comprenden 2,212, lo cual representa 56.95%; mientras
gue las teselas fragmentadas 1,672, representan el 43.04% del total

de la muestra.

O Fagmentadas
B Completas

56.95%

Figura 4.8. La muestra se compone tanto de objetos completos
como fragmentados, siendo los primeros lo que predominan.

Es importante mencionar que la mayoria de las teselas son
geométricas, por lo que es muy probable que conformaran un
mosaico, el cual quiza fue ofrendado en una ceremonia en la cima del
Monte Tlaloc, puesto que el material fue hallado dentro del templo; el
cual tal vez fue matado ritualmente, puesto que un porcentaje
elevado de teselas se encuentra fragmentado, ya que se tiene el
registro que otros materiales fueron matados intencionalmente;
ejemplo de ello son cuentas de piedra verde, asociadas al mismo

contexto.
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Aunque no se descarta la posibilidad de que el material pudo
fragmentarse por fendmenos fisicos y la intervencion del ser humano,
puesto que los pobladores del area mencionan que dicho recinto en

algun momento fue utilizado para el ganado.

0.02% O Rectangular
H Cuadrangular
O Trapezoidal

B Romboidal

O Triangular

25.61%

E Pentagonal

M Circular
12.84%
y O Hexagonal

O Poligono irregular

O Fragmento no
determinable

Figura 4.9. Teselas de turguesa con relaciéon a su forma.

A pesar de que la muestra de estudio cuenta con 3,884 piezas,
podemos decir que es reducida en comparaciéon con otros objetos que
contienen mosaicos de turquesa, los cuales en muchas ocasiones
exceden las 10,000 teselas, e incluso en el caso especifico del disco
de turquesa de la ofrenda 99 del Templo Mayor de Tenochtitlan,
posee 15,000 teselas (Velazquez, et al., 2012: 75). Sin embargo, es
importante mencionar que las unidades de excavacion del Monte
Tlaloc aun no han sido agotadas, por lo que hasta el momento no es
posible inferir un probable tamafio del mosaico hasta que sea

recuperado en su totalidad.
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Por otro lado, es posible inferir que el mosaico contenia alguna
representacién o imagen, aunque son pocas las teselas con motivos
esgrafiados, apenas el 1.46% del total de la muestra; es posible
diferenciarlas facilmente del resto. La mayoria de las piezas soélo
muestran lineas rectas, pero algunas estdn bien identificadas,
ejemplo de ello es la representacion de dos pies con sandalias y la
pluma o punta de flecha; elementos muy similares a los atavios que
portan los personajes representados en el disco de mosaico de
turquesa de la ofrenda 99 del Templo Mayor de Tenochtitlan.

e @53?1, e

2R - -;;-h

Figura 4.10 Disco de turquesa de la ofrenda 99 de templo Mayor, en
donde se sefialan elementos similares a los que fueron hallados en la
ofrenda de turquesa del Monte Tlaloc. Composicion Andrea Pérez
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Capitulo V

Procedencia e intercambio de la turquesa del Monte

Tlaloc.

En este capitulo se abordaran temas referentes a la identificacion de
los materiales en cuanto a su composicién quimica. Para ello se
emplearan técnicas relacionadas con la arqueometria'’ a partir de
ellas se podran inferir o deducir algunos datos para la interpretacion
de los materiales de estudios, como la procedencia del mismo y de

esta manera proponer las rutas de intercambio de este material.

En el apartado anterior se presentd el analisis tipoldgico, a
partir del cual se tuvo un primer acercamiento a la muestra, puesto
gue se analizaron cada una de las teselas. Sin embargo, se debe de
mencionar que es necesario realizar otro tipo de analisis, para
determinar a qué material nos estamos enfrentando, es decir,

precisar si las teselas son turquesa quimica o cultural®.

5.1 Identificacién mineraldgica del material de estudio

Es de vital importancia la identificacién precisa del material a través
de diferentes métodos y técnicas, puesto que a simple vista es poco
probable que se identifique un mineral con certeza. Por ejemplo, en
el caso de la méascara de Malinaltepec, diversos investigadores
sugirieron diferentes materias primas que componian el mosaico
(turquesa, jade, nefrita, amazonita, coral, concha marina), sin
embargo, una vez realizados los analisis, se determin6 que el

mosaico se componia de amazonita en su mayoria, turquesa y concha

2 La arqueometria se puede definir como “la medida o cuantificacion de cosas antiguas o de
fendmenos relacionados con ellas (0 estudio con métodos cientifico-técnicos de objetos
arqueologicos)”’ (Pérez y Aguarod, 1996: 3).

13 véase Capitulo Ill.
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Spondylus princeps, en menor proporcion (Ruvalcaba, et. al. 2010:
158-166; Sanchez y Robles, 2010: 131; Velazquez, et al. 2010).

Para determinar la composicibn de algun material, existen
diferentes técnicas, las cuales brindan distintos resultados que
ayudan a la filiacion correcta de las muestras que se analizan. Es
importante mencionar que algunos métodos son mas precisos que
otros, e incluso llegan a brindar excepcionales resultados. Tal es el
caso de la identificacién de isétopos estables de hidrégeno y cobre
(Hull, et al. 2008: 1356) o is6topos de plomo y estroncio (Thibodeau,
et al. 2012: 69). Con estos analisis es posible vincular los artefactos

de turquesa con determinadas fuentes de abastecimiento.

Este tipo de método brinda datos sumamente importantes para
entender diversos procesos sociales, en los cuales se encontro
inmersa la turquesa; sin embargo, dichos analisis son altamente
costosos, aunado a que su implementacién genera la pérdida del
material, es decir, es una técnica destructiva, puesto que para
efectuar el estudio, es necesario pulverizar las teselas; y en el caso
de los objetos arqueolégicos, nos enfrentamos a una pérdida
irremplazable. Asimismo, es sumamente cuestionable la seleccién de
piezas que se deciden sacrificar, puesto que al ser una muestra poco

representativa, los resultados pueden estar sesgados.

Debido a que ésta investigacidn se realiza a partir de objetos
arqueologicos, se emplearan analisis no invasivos, es decir, el
material de estudio se preservara para que en un futuro se siga

analizando con otros métodos.

Para la realizacion del andalisis, se selecciond6 una muestra lo
mas representativa posible, es decir, se intentdé incluir la mayor
variabilidad de teselas con base en diferentes atributos, tales como el

contexto, la forma, estado de conservacién, el color (puesto que se
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observaron distintas tonalidades pasando por el blanco, gris, verde, y

distintas variaciones de azul), entre otras caracteristicas.

Fueron elegidas cuatro técnicas para la caracterizacién del
material, Fluorescencia de Luz Ultravioleta (UVF), Reflectografia
Infrarroja, Espectroscopia de energia dispersiva de rayos X o
microanalisis por EDS y finalmente Espectroscopia Micro-Raman.
Dichos métodos se emplearon para la identificacion de una muestra
representativa de teselas de turquesa, en algunos casos se
emplearon diferentes técnicas a una misma tesela para corroborar

gue los resultados fueran certeros.

Las dos primeras técnicas, se efectuaron con equipos portatiles
proporcionados y operados por el doctor Emiliano Ricardo Melgar
Tisoc, en la Direccion de Estudios Arqueoldgicos, sitio en donde se
encuentra resguardado el material. En el caso del microanalisis por
EDS, se realiz6 en las instalaciones de la Subdirecciéon de
laboratorios y apoyo académico del INAH con el apoyo del doctor
Gerardo Villa. Por altimo se realizaron analisis de Espectroscopia
Micro-Raman en las instalaciones del laboratorio de materiales
avanzados del Instituto de Fisica de la UNAM con el apoyo de la

doctora Cristina Zorrilla.
5.1.1 Fluorescencia de Luz Ultravioleta (UVF)

Esta técnica se basa en la observacion de la intensidad de la
fluorescencia'® emitida por la turquesa, con relacién a una muestra de

referencia, bajo condiciones estables (FEUM, 2011: 338).

4 La fluorescencia “es la luz emitida por una sustancia quimica en estado excitado provocado por
la absorcion de energia radiante, al ser expuesta a radiacion ultravioleta, visible u otra radiacion
electromagnética”. (FEUM, 2011: 338).
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La fluorescencia de las muestras dependera de una radiacion
electromagnética de longitudes de onda, situadas en una banda
definida y estrecha; la banda espectral se extiende desde las
longitudes de onda corta de la zona ultravioleta hasta la visible del
espectro  electromagnético; este intervalo espectral puede
considerarse como si estuviera constituido por dos zonas, la

ultravioleta de 190 nm a 380 nm y la visible a 380 nm a 780 nm.
(FEUM, 2011: 345).

Con este analisis es posible la obtencién de valiosos datos,
como la corroboracion de la identidad de algun compuesto (Skoog et

al. 2004: 618) con base en la coloracion que estos emiten.

Figura 5.1. Analisis de teselas de turquesa tipo cuadrangular a) luz visible, b) ambiente oscuro,
¢) irradiacion de luz ultravioleta banda corta (250nm), d) irradiacion de luz ultravioleta banda
larga (365 nm). Fotografias: Emiliano Melgar, 2015.
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Figura 5.2. Andlisis de teselas de turquesa tipo rectangular vy triangular
a, b) ambiente oscuro, ¢, d) irradiacion de luz ultravioleta banda corta (250
nm), e, f) irradiacion de luz ultravioleta banda larga (365 nm).
Fotografias: Emiliano Melgar, 2015.
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En el caso de la turquesa, al ser sometida bajo la luz ultravioleta
tanto en onda corta (250nm) como en onda larga (365nm), se ha
observado que emite distintas coloraciones como las azules y café
gue coinciden con turquesas quimicas (Schneider, 2006: 89);
mientras que la turquesa cultural presenta colores opacos y oscuros,

e incluso rosa en el caso de la amazonita (Melgar, 2014: 193).

Esta técnica se emple6 para el analisis de poco mas de
trescientas teselas, obteniendo como resultado la fluorescencia de
todas ellas, por lo que dichos materiales coinciden con las muestras
de referencia expuestas por Melgar (2014: 193), en donde se refiere
gue la materia prima coincide con la turquesa quimica procedente del
suroeste de los Estados Unidos y el noroeste de México (véanse
Figuras 5.1y 5.2).

5.1.2 Reflectografia Infrarroja

Esta técnica se basa en la medicion de la radiacion infrarroja debido
a la interaccion de los enlaces que forman las moléculas (FEUM,
2011: 340), su principal aplicacion ha sido para muestras altamente
absorbentes (FEUM, 2011: 344).

Con esta técnica es posible la diferenciacion de distintos
materiales, puesto que al ser sometidos a la luz infrarroja, es posible
observar su opacidad o reflejo de la luz, de esta manera se pueden

diferenciar ciertos minerales (Ruvalcaba, et. al. 2010: 156).

Para dicho andlisis se empleé un sistema de video Handycam
de Sony modelo DCR-DVD103 en modo nightshot con filtro infrarrojo
RT-830. Se realiz6 el examen aproximadamente a trescientas teselas

y se observan los siguientes resultados.

Tal como se puede observar en la Figura 5.3, las teselas en luz

visible son azules, pero al someterlas al infrarrojo se observan en
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color grisaceo claro, lo cual implica una alta reflectividad; a partir de
este dato es posible asociar el mineral con turquesa verdadera.

Figura 5.3. Andlisis de teselas de turquesa tipo cuadrangular y rectangular a, c) luz
visible; b, d) irradiacion de luz infrarroja. Fotografias: Emiliano Melgar, 2015.

De esta manera, se aprecia que la mayoria de las teselas al
someterlas al analisis se muestran claras y brillantes, sin embargo,
se percibe la diferencia de tonos entre ellas, lo que demuestra que si
bien son turquesas quimicas, no todas proceden de un mismo
yacimiento, sino que provienen de diferentes fuentes localizadas en
el actual suroeste de los Estados Unidos, asi como del noroeste de
Meéxico.
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5.1.3 Espectroscopia de energia dispersiva de rayos X o0
microanalisis por EDS

Esta técnica se basa en un detector de energia dispersiva de rayos X,
el cual se encuentra instalado en la camara de anéalisis del
Microscopio Electronico de Barrido. Dicho detector permite obtener
imagenes, asi como espectros de composicién quimica elemental
(Kang, 2013: 663).

El analisis se realiza cuando un haz de electrones impacta la
superficie de la muestra, y estos pueden incidir con el nucleo o los
electrones atémicos, dando lugar a distintas sefiales que son
empleadas para la generacion de imagenes o la identificacion de los

elementos quimicos presentes en la muestra (Kang, 2013: 663).

La gran ventaja del empleo de esta técnica, ademas de obtener
informacion de la composicion elemental de manera réapida vy
eficiente, sin la necesidad de una preparaciéon minuciosa de la
muestra®™, es una técnica no destructiva en comparacién a la
Difraccion de rayos X (Martinez, 2010: 10).

Con este método se analizaron poco mas de ciento cincuenta
teselas (véase Figura 5.4). Algunas de ellas habian sido analizadas
con las técnicas antes mencionadas; sin embargo, se decidié aplicar
diferentes metodologias de identificacion para asegurar que en
realidad se estaba trabajando con turquesa quimica (véase Figura
5.5).

'* | a preparacion de las muestras consistié en la limpieza de la cara que seria analizada con una
solucién de acetona.
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ull Scale 489 cts Cursor: 11.124 keV (1 cts)

ull Scale 495 cts Cursor: 11.133 keV (1 cts)

Figura 5.4. Espectros de teselas sometidas al analisis, en donde son claros los
elementos que componen a dicho mineral, sobresaliendo el Oxigeno (0)
Aluminio (Al) Fosforo (P) y Cobre (Cu), lo cual coincide con la férmula quimica
de la turquesa Cu(AleFe)(P0O4)4(OH)s(4H20), es decir, un Fosfoaluminato de
cobre hidratado.

Espectro: Gerardo Villa, 2015.

Por lo anterior, se realizaron analisis quimicos a otros minerales que
por su coloracion azul, en algunos casos han sido asociados a la
turquesa, tal es el caso de la malaquita, azurita, amazonita,
crisocola, materias primas que también fueron trabajadas en época
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prehispanica y son denominadas como turquesas culturales (véanse
Figuras 5.6, 5.7, 5.8 y 5.9).

ull Scale 359 cts Cursor: 11.101 keV (1 cts)

Figura 5.5. Espectro de Turquesa Cu(AleFe)(PO4)4(OH)s(4H20), procedente de Bishee,
Arizona.
Espectro: Gerardo Villa, 2016. Fotografia: Andrea Pérez, 2016.

ull Scale 271 cts Cursor: 11.132 keV (0 cts)

Figura 5.6. Espectro de Amazonita KAISi3Os, procedente de Lake George, Colorado.
Espectro: Gerardo Villa, 2016. Fotografia: Andrea Pérez, 2016.
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ull Scale 74 cts Cursor: 11.115 keV (0 cts)

Figura 5.7. Espectro de Azurita Cu3(C0O3)2(OH)2, procedente de Bisbee, Arizona.
Espectro: Gerardo Villa, 2016. Fotografia: Andrea Pérez, 2016.

CRCHAL1-Z

ull Scale 182 cts Cursor: 11.125 ke (0 cts)

Figura 5.8. Espectro de Crisocola (CuAl)2H2Si205(0OH)aNh20, procedente de Chalchihuites,
Zacatecas. Espectro: Gerardo Villa, 2016.
Fotografia: Andrea Pérez, 2016.
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ull Scale 299 cts Cursor: 11.120 keV (1 cts)

Figura 5.9. Espectro de Malaquita Cu2(CO3)(OH)z2, procedente de Bisbee, Arizona.
Espectro: Gerardo Villa, 2016. Fotografia: Andrea Pérez, 2016.

Una vez que se realizaron los analisis, tanto a las teselas
procedentes del Monte Tlaloc y algunos otros minerales que muchas
veces a simple vista son confundidos con la turquesa, se pueden

apreciar claras diferencias.

En el caso de las teselas procedentes del Monte Tlaloc, en los
espectros sobresalen aquellos elementos quimicos que coinciden con
la férmula de la turquesa verdadera, Cu(AlsFe)(PO4)4(OH)s(4H20)
(Serrano, 1980: 152), siendo los mas representativos el Oxigeno (O),
Aluminio (Al), Fosforo (P) y Cobre (Cu), los cuales son elementos

diagndsticos en la identificacién de la turquesa quimica.

Por el contrario, se pueden observar diferencias elementales en
los otros minerales, por ejemplo, la amazonita contiene un importante
porcentaje de Potasio (K) en su composicién; y aunque la malaquita,
azurita y crisocola, contienen Cobre (Cu), este se encuentra en
diferentes porcentajes y acompafiado de otros elementos. Es

interesante destacar que la malaquita, crisocola y amazonita no
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presentan Fosforo (P); mientras que en el caso de la azurita este se
presenta en muy bajos porcentajes.

Por lo anterior, es claro que las teselas halladas en la cima del
Monte Tlaloc son turquesas quimicas o verdaderas, no obstante, al
comparar cada uno de los espectros de las teselas, se observa que a
pesar de compartir una misma férmula quimica, no son idénticos; en
algunos de ellos se observa la presencia de algunas trazas de Hierro
(Fe), Silicio (Si), Zinc (Zn), entre otros (en muy bajos porcentajes),
esto quiza se debe a que la materia prima no fue extraida de un solo

yacimiento.

Es por ello que se decidi6 realizar analisis de EDS a variadas
muestras de referencia, es decir, comparar los espectros de las
teselas de turguesa con espectros de muestras obtenidas de
diferentes yacimientos del suroeste de los Estados Unidos y el

noroeste de México?®.

Con base en los espectros que se obtuvieron de las teselas de
turquesa del Monte Tlaloc, se detectaron elementos quimicos con los
cuales se podian hacer comparaciones, puesto que se encontraban
presentes en un gran numero de teselas, es por ello que se presto
mayor atencion al Hierro (Fe), Calcio (Ca) y Cobre (Cu). Dichos
elementos se sometieron a analisis para intentar asociar el material

con probables yacimientos (véanse Figuras 5.10y 5.11).

'® Dichas muestras fueron proporcionadas por el Doctor Emiliano Melgar quien a lo largo de su
experiencia como investigador ha generado un amplio catalogo de minerales.
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Figura 5.10. Contrastacion Hierro/Cobre, en donde se muestra la asociacion de
los materiales procedentes del Monte Tlaloc con diferentes minas
Elabor6: Andrea Pérez, 2016.
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Figura 5.11. Contrastacion Calcio/Cobre, en donde se muestra la asociacion de los
materiales procedentes del Monte Tlaloc con diferentes minas

Elabord: Andrea Pérez, 2016.
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De acuerdo a las graficas antes expuestas, podemos decir lo
siguiente. Las muestras de referencia se dividieron en cuatro grupos
cada uno correspondiente a un estado!’, Nuevo México, Arizona,
Nevada y Baja California; mismos que se encuentran representados
por diferentes yacimientos.

Al realizar la comparacién de las muestras de referencia con las
teselas de turquesa procedentes del Monte Tlaloc, en el caso de la
primera grafica Hierro/Cobre, es clara la asociacion de la mayoria de
los materiales con las minas procedentes de Arizona, es decir,
Sleeping Beauty, Kingman y Bisbee; asi como algunos yacimientos de
Nuevo México: Tyrone, Santa Rita y Cerrillos.

En el segundo caso, Calcio/Cobre de igual manera observamos
gue el material se relaciona con fuentes de abastecimiento
procedentes de Arizona: Sleeping Beauty y Bisbee; y de Nuevo

México: Santa Rita y Castilian.

Es importante sefialar que en ambos casos, el yacimiento de
Blue Gem, perteneciente al estado de Nevada, se observa bastante
alejado de las muestras, lo que indica que si bien este fue un sitio del
cual se pudo haber obtenido turquesa en época prehispanica, al
menos dentro de los materiales presentes en el Monte Tlaloc se

descarta su procedencia.

' Cabe sefialar que también se efectuaron anlisis a muestras de referencia procedentes de la
mina de Cumobabi, Sonora; sin embargo, dichas muestras carecen de Hierro (Fe) y Calcio (Ca),
por lo que no aparece representada en la grafica.
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5.1.4 Espectroscopia Micro-Raman

Finalmente se decidiéo implementar otra técnica, para reforzar que el
material con el que se estaba trabajando era turquesa quimica, e
intentar asociar el material con alguna fuente de explotacion. Para
ello nos auxiliamos del equipo Micro-Raman, el cual emplea la

combinacién de espectroscopia Raman y microscopia éptica.

La espectroscopia Raman es una técnica fotonica de alta
resolucion, en la cual un haz intenso de luz monocromética pasa a
través de la muestra; el analisis de la misma, se basa en la cantidad
de luz dispersada por el material. Este método proporciona en pocos
segundos informacion quimica y estructural, por lo que es posible la
identificacion de los arreglos moleculares de los compuestos
(Castellan, 1987: 672).

Son variadas las ventajas de la implementacion de esta técnica;
en primer lugar, el analisis se realiza sobre la muestra, sin la
necesidad de realizar ningun tipo de preparaciéon. Por otro lado, este
método se caracteriza por no ser destructivo, puesto que el analisis
no produce ninguna alteracién sobre la superficie de la muestra. Por
altimo, dicha técnica en comparacion con los analisis EDS nos
permite no sélo identificar los elementos quimicos, sino los enlaces y

compuestos que conforman el material.

Con el apoyo de la doctora Cristina Zorrilla del laboratorio de
materiales avanzados, del Instituto de fisica de la UNAM, se
realizaron diversos analisis a teselas de turquesa del Monte Tléaloc, a
muestras de referencia de turquesa quimica y finalmente a algunas
muestras de turquesa cultural para observar las diferencias o
similitudes de los espectros; en total se realizaron 41 analisis que
nos brindaron importantes resultados, mismo que a continuacién se

presentan.
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Cabe sefialar, que son escasos los analisis de turquesa que se
han efectuado con Raman (Frost, et. al, 2006; Cejka, et. al, 2015),
puesto que muchas veces debido a las caracteristicas de las piezas,
sobre todo el pulido, no permiten realizar una correcta identificacién
del material (Ruvalcaba, et. al. 2010: 166).

En cambio, durante el analisis de diferentes muestras, se
observé que para la obtencién de espectros mucho mas definidos o
sin tanto “ruido”, nos percatamos que las teselas que presentan un
color azul intenso, son las indicadas para el empleo de esta técnica,;
por el contrario, en las teselas que se observan con un color tenue o
blanco, no se obtienen tan buenos resultados, debido a un exceso de

fluorescencia o saturacion de los detectores.

Al realizar el analisis a las teselas de turquesa, una vez mas se
corrobor6 que el material con el que fueron elaboradas corresponde a
turquesa quimica o verdadera. En comparacion con el analisis de
EDS, con el Micro-Raman no se identifican los elementos quimicos,
sino que se distinguen las vibraciones moleculares de los compuestos

gue conforman la muestra (véase Figura 5.12).

Todos los espectros que se obtuvieron del analisis de las
teselas de turquesa del Monte Tlaloc, guardan una similitud entre
ellos (véase Figura 5.13), lo que nos permite corroborar que estos
materiales corresponden a una misma materia prima. Sin embargo, se
decidié analizar algunas muestras de turquesa cultural (amazonita,
azurita y malaquita), para determinar si se observaban diferencias;

las cuales efectivamente fueron notorias (véase Figura 5.14).
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Figura 5.12. Espectro de tesela tipo rectangular, en donde se sefialan los rangos
de los diferentes compuestos presentes en la turquesa, basado en Frost, et. al,
(2006) y Cejka, et. al, (2015).

Espectro: Cristina Zorrilla, 2016. Composicion: Andrea Pérez, 2016.
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Figura 5.13. Espectros de diferentes teselas de turquesa procedentes
del Monte Tlaloc, en donde sobresale la sefial del Fosfato. Espectros:
Cristina Zorrilla, 2016.
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Figura 5.14. Espectros de diferentes muestras, en donde se observa que cada
materia prima emite sefiales distintas. a) Turquesa quimica, b) Amazonita, c)
Azurita, d) Malaquita. Espectros: Cristina Zorrilla, 2016.

Al considerar los resultados obtenidos a partir del analisis de las
diferentes teselas del Monte Tlaloc, tal como se ilustra en la Figura
5.13, son notorias las sefiales emitidas por diferentes compuestos
gue conforman la turquesa; se debe precisar que no todos los
espectros son iguales o totalmente idénticos, debido a que es muy
probable que la turquesa que se empled para la manufactura de las

teselas fue adquirida de diferentes fuentes de abastecimiento.

Por lo anterior, se realizaron andlisis a diferentes muestras de
referencia, procedentes de algunas minas de las cuales se tiene
conocimiento de su explotacion en época prehispanica, tanto del
suroeste de los Estados Unidos como del noroeste de México; para
comparar los espectros e intentar asociar el material con alguna

fuente o region de explotacion.
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Figura 5.15. Espectro de turquesa procedente de la mina de Kingman,
Arizona, donde se observa que diferentes teselas de turquesa del Monte
Tlaloc se ajustan a las mismas sefiales. Espectros: Cristina Zorrilla, 2016.
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Figura 5.16. Espectro de turquesa procedente de la mina de Bisbee,
Arizona, donde se observa que diferentes teselas de turquesa del Monte
Tlaloc se ajustan a las mismas sefiales. Espectros: Cristina Zorrilla, 2016.
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Para realizar una comparacion mucho mas precisa de los espectros,
se decidio seleccionar una region de interés, la cual se localiza entre
el 0 y los 1200 de longitud de onda, esto permite observar las

sefiales mucho mas definidas y sin tanto “ruido”.

Una vez obtenidos todos los espectros, es notorio que la
mayoria de las teselas de turquesa del Monte Tlaloc que fueron
analizadas con esta técnica, corresponden a dos sitios de Arizona,
Kingman y Bisbee (véanse Figuras 5.15 y 5.16), yacimientos que
también sobresalieron con la técnica de EDS.

El hecho de que esta técnica nos sugiera que las teselas de
turquesa del Monte Tlaloc provienen probablemente de Arizona,
realmente es un dato sumamente valioso para el analisis de este
material; empero, no debemos olvidar que para el empleo de Micro-
Raman, sélo se seleccionaron las teselas con un color azul intenso,

situacién por la cual se descartan algunos otros yacimientos.
5.2 El Intercambio

Como acabamos de ver, las turguesas quimicas son propias del
suroeste de los Estados Unidos y noroeste de México, donde fueron
explotadas por los habitantes de aquella regién en distintos
momentos o periodos, por lo que el tema que a continuacion vamos a
tratar, se relaciona con el transito de aquellos materiales hacia zonas
meridionales. Es decir, de exponer cudales fueron las rutas de

comercio en las cuales se vio inmersa la turquesa.

Con respecto a las probables rutas de intercambio, se debe
resaltar que existen diferentes propuestas. A continuacién se abordan
dos de las posibles rutas que debieron de haber existido, un trayecto

de circulacién terrestre y otro por via costera (véase Figura 5.17).

121



La ruta terrestre era la mas directa entre el suroeste y el
Altiplano Central. Era un acceso natural con base en los valles y
cafiones de la Sierra Madre Occidental. Algunos de ellos son el valle
del Malpaso, el de Juchipila y el valle Valparaiso-Bolafios, los cuales
forman un corredor geografico desde el Norte hasta la cuenca del rio
Lerma en el occidente mexicano (Jiménez y Darling, 2010: 168, 174-
178).

Si bien era un acceso natural, es importante tener en cuenta
gue no debi6é de ser una tarea féacil, puesto que se tenia que construir
y mantener el camino, debido a que la zona es semiarida y
escasamente poblada (Weigand, 1993a: 252)

De esta manera Weigand (1997: 29) menciona que esta via es
una de las primeras rutas que provienen del norte, es decir, Arizona y
Nuevo México quienes junto con la cultura Chalchihuites comercian la

turquesa del Norte hacia Mesoamérica.

Chalchihuites formé parte de esta gran estructura comercial,
puesto que patrociné operaciones mineras y parece que fue pionera
en la ruta terrestre hacia el norte para la adquisicion de turquesa
guimica (Weigand, 1993a: 251 y 302).

Es probable que durante el Clasico Tardio y parte del
Posclasico Temprano, esta ruta haya tomado relevancia ya que se
percibe una de las mayores interacciones entre el suroeste de los
Estados Unidos y Mesoamérica, debido al aumento de turquesa
guimica en Altavista; la semejanza de la decoracién de la ceramica,
la presencia de cascabeles de cobre, espejos de pirita, guacamayas,
entre otros (Melgar, 2014: 115).
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A pesar de ser un camino natural y practicamente accesible,
esta ruta se cerré debido a la violencia e inestabilidad que se gesto
en el area de Chalchihuites y Altavista, ruta que vuelve a su actividad

hasta el periodo colonial temprano (Weigand, 1993a: 252).
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Figura 5.17. Probables rutas de circulacion de la turquesa, las cuales se
transformaron con el paso del tiempo (Weigand, 1997: 28).

Por otro lado la ruta costera, al igual que en el caso anterior, debid
de haber seguido algunos caminos naturales para facilitar la

circulacion de los materiales.
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Esta ruta conectaba al suroeste de los Estados Unidos con el
noroeste de México, siguiendo los principales rios de la region hasta
llegar al Golfo de California en Sonora, posteriormente seguia la
costa hasta llegar al occidente de México (Melgar, 2014: 116). Una
vez en el occidente (Nayarit y Jalisco), se tomaba el cauce del rio
Lerma hasta llegar a la Cuenca de México (Kelly, 2010: 142).

Otra alternativa podia ser por el rio Grande hasta Casa Grandes
y continuar su transito hacia el sur por los valles y mesetas de la
Sierra Madre Occidental hasta los Altos de Durango; posteriormente
dirigirse hacia Sinaloa y Nayarit y seguir el cauce del rio Lerma hasta
el Altiplano Central (Melgar, 2014: 116).

Como lo vimos en el Capitulo Ill, el empleo de la turquesa se
observa desde el horizonte Preclasico en donde ya existia una red de
intercambio de este mineral, pero es hasta el periodo Clasico donde
observamos que comienza a cobrar importancia; sin olvidar que es
durante el Posclasico en donde la turquesa representa una demanda

excepcional.

Weigand sugiere que para el Preclasico o Formativo el transito
de la turquesa podria comenzar en Nuevo México y Arizona, seguir la
ruta costera hasta llegar a Nayarit, trasladarse a los altos de Jalisco
y continuar por el afluente de los rios (Weigand, 1997: 29); sin
embargo, Melgar (2014: 121) sefiala que para esta época no hay
evidencia de que en el norte existieran sitios que trabajaran la

turquesa, por lo que dicha ruta no es sustentable.

Para el periodo Clasico, Weigand (1995: 120) sugiere que
existia una ruta de circulacién de turquesa quimica proveniente de
Arizona y Nuevo México, con la cultura Chalchihuites y Altavista a

través de la ruta de tierra adentro.
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En Altavista, debido a la presencia de materiales, es notorio
gue este sitio se interesa cada vez menos por la mineria y mucho
mas por el comercio (Weigand, 1993a: 252), puesto que se detectan
turquesas quimicas procedentes de Cerrillos, Nuevo México (Weigand
et al., 1977: 19), y se plantea que la materia prima era trasladada en
bruto, pues dicho sitio ha sido identificado como uno de los talleres
mas grandes de manufactura de objetos de turquesa (Weigand 1993b:
337).

Asimismo, Weigand considera que estos sitios fungian como
centros de recepcion de materiales para abastecer a Teotihuacan de
este mineral (Weigand et al., 1977: 18-19). Sin embargo, es
interesante destacar que Melgar (2014: 122) anota que en
Teotihuacan es evidente una ausencia significativa de turquesa
guimica para el periodo Clasico, a excepcidon de una sola incrustacion
procedente de una tumba del periodo Xolalpan, lo cual sugiere que no

existié un comercio con Teotihuacan tal como se habia sugerido.

Para el periodo Posclasico Temprano uno de los principales
centros de control de la turquesa en el suroeste de los Estados
Unidos es el Cafion del Chaco, Nuevo México®, quien monopoliza el
abastecimiento y redistribucion de esta materia prima (Weigand,
1997: 29-30).

También se ha detectado que los materiales provenientes de
Cerrillos (una de las principales minas de abastecimiento para Chaco)
se encuentran presentes en sitios como Guasave, Sinaloa; Ixtlan del
Rio, Nayarit; Zacoalco y Las Cuevas, Jalisco; asentamientos

contemporéaneas con el Cafdn del Chaco (Weigand, 1995: 124).

'8 véase Capitulo Ill.
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Finalmente, durante el Posclasico Tardio, el Cafién del Chaco
ya habia llegado a su decadencia, pero al mismo tiempo se sugiere
que el nuevo centro de redistribucion fue Paquimé, Chihuahua.

Es notorio que para este periodo, la solicitud de la turquesa es
mucho mas amplia, por lo que la demanda se satisface con la
explotacién de nuevos yacimientos procedentes de California, Nevada
y Colorado (Weigand, 1995: 125; 1997: 31), con un sistema
distributivo hacia el Sur, con base en la ruta costera, es decir, los
materiales se trasladaban hacia el Pacifico hasta llegar a las costas
del occidente de México (Weigand, 1993b: 340).

Se debe de mencionar que si bien se propone a Paquimé como
el nuevo centro distributivo, es importante hacer la aclaracion, que la
cantidad de turquesa hallada en dicho sitio es sumamente escasa a la
gue en su momento presentd el Canidén del Chaco (Weigand, 1995:
126).

Para este periodo el imperio mexica, gran consumidor de este
exotico material, tenian préacticamente vedado el acceso al norte,
debido a los conflictos militares existentes entre los mexicas y los
tarascos, quienes bloquearon las rutas terrestres para la obtencidn
de materiales (Weigand, 1993a: 248); esto afectdé de manera
importante a la Triple Alianza, por lo que una de las opciones para la
obtencién de turquesa y satisfacer la demanda de este importante
recurso, probablemente fue a través del tributo de diferentes pueblos

sojuzgados.

Por ultimo, se debe sefalar que para el Posclasico Tardio
Weigand ilustra dos rutas de circulacién (véase Figura 5.17); una de
ellas es la costera y plantea una ruta alternativa, en donde se
desplazan los materiales desde el suroeste hacia el sureste de los

Estados Unidos y continta el transito de la turquesa hacia el sur por
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la costa de Texas hacia la Huasteca; sin embargo, Melgar (2014: 129)
anota que es escasa la informacion acerca de los sitios que pudieron
interactuar en el intercambio de materiales, por lo que es necesario

ampliar las investigaciones para evaluar dicha propuesta.
5.3 El Tributo

Como se ha mencionado hasta ahora, durante el Posclasico, la
demanda de la turquesa aument6 de forma significativa. Por lo tanto,
los mexicas debieron de haber obtenido esta materia prima por dos
vias, una de ellas a través del comercio y la otra fue por medio del

tributo.

El tributo era una especie de pago que los pueblos sojuzgados
bajo el dominio del imperio debian contribuir con cierta regularidad;
esta retribucion podia ser en especie o0 trabajo en servicios
personales, muchas veces consistia en objetos producidos en
determinadas regiones (Matos, 2006: 138), aunque como en el caso
de la turquesa, en ocasiones las materias primas que se empleaban

para dichos fines no eran propias del area.

Segun la Matricula de Tributos y el Cédice Mendoza, son tres
las provincias que se encargaban de proveer a la capital mexica de

turquesa, entre otros productos™.

Una de las provincias tributarias tenia como cabecera al pueblo
de Quiauhteopan, mismo que encabezaba a los pueblos de Olinalan,
Quauhtecomatlan, Qualac, Ichcatlan y Xala, los cuales se
encontraban ubicados en los actuales estados de Guerrero y Puebla
(Mohar, 1987: 310).

19 Ccabe mencionar que los distintos pueblos que a continuacion se mencionaran, tributaban una
amplia cantidad de articulos, sin embargo, en este caso sélo se hara mencion de la turquesa.
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Estos pueblos se encargaban de tributar lo siguiente: en la
l[amina 20 de la Matricula de tributos se lee en nahuatl “matlauac
xihuitl” y en espafiol “resina con que se tifie azul”; por otro lado en el
Cdédice Mendoza (1979: 39v) se menciona que tributaban una cazuela

de piedras turquesas menudas, una vez al afo.

En ambas pictografias se representa una cazuela o jicara
dentro de la cual se observan pequefias formas geométricas en color
azul, por lo que es probable que dicha imagen represente un
contenedor con pequefias teselas de turquesa (véase Figura 5.18).

No obstante, se debe abordar la diferencia que existe entre la
glosa de ambos documentos, puesto que en la Matricula de tributos
se habla de una resina con la que se tifle de azul y no de un mineral

como en el caso del Cédice Mendoza.

Melgar (2014: 156) sefiala que es probable que la persona que
glos6 el documento del nahuatl al espafiol, realiz6 una incorrecta
interpretacion del texto, puesto que confundié matlauac xiuitl con
matlalxiuitl, palabra que refiere a la planta de la que se obtenia

resina para pintar en color azul.

De esta manera matlauac xiuitl es probable que deba
interpretarse como contenedor o reservorio, puesto que matlauacalli
es definido como la red de canasto o de un cacaxtli. Por lo tanto,
matlauac se refiere al contenedor como unidad de medida y xiuitl se

refiere al material que era tributado (Melgar, 2014: 156-157).

Sin embargo, se debe resaltar que a pesar de considerar dicho
contenedor con teselas de turquesa, aun se desconoce la cantidad

exacta de material que se tributaba a la Triple Alianza.
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Figura 5.18. Tributo de Quiauhteopan, Matricula de tributos, lamina 20 y Codice
Mendoza 40r.

El segundo grupo lo encabezaba Youaltepec, con los pueblos de
Ehuacalco, Tzilacaapan, Patlanalan, Ixicayan e Ichcaatoyac, los
cuales se encontraban en los actuales estados de Guerrero y Oaxaca
(Mohar, 1987: 310).

Respecto a estos pueblos en la Matricula de tributos, lamina 20;
se observa la representacion de medio rostro boca arriba en color
azul, lo cual podriamos identificar como una mascara cubierta con
mosaico de turquesa, la cual esta precedida por diez puntos color
negro, asimismo, ambas imagenes se enlazan a través de una linea
con un fardo del mismo color, el cual se encuentra acompafado de la

glosa “xiuitl” y “yerba” (véase Figura 5.19).

Mientras que en el Cddice Mendoza (1979: 39v) se mencionan
gue estos pueblos tributaban diez rostros medianos de piedras ricas
de azul turquesa y un envoltorio grande de las dichas piedras

turquesas, ambos una vez al afo.
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Figura 5.19. Tributo de Youaltepec, Matricula de tributos, lamina 20 y Cddice
Mendoza 40r.

Si bien se observan algunas discrepancias en la descripcién que
presentan los cédices, Melgar (2014: 166) sugiere que el tributo no
consistia en dos objetos distintos, sino que en realidad la pictografia
hace alusién a la entrega de un envoltorio, el cual contenia una
decena de mascaras con trabajo en mosaico; puesto que la linea

conecta ambas imagenes.

De igual manera que en el caso anterior, en la Matricula de
tributos, la glosa en espafiol no coincide con la imagen que se
representa, puesto que xiuitl en lugar de ser traducido como turquesa
se expresa como yerba, que es otro de los significados de esta
palabra (Molina, 2004: 159; Simed6n, 1988: 770).

Por ultimo, bajo la cabecera de Tuchpan, se encontraban los
pueblos de Tlalticapan, Cihuanteopan, Papantla, Ocelotepec,
Miahuapan y Mictlan los cuales se localizaban en el actual estado de
Veracruz (Mohar, 1987: 311).

En la Matricula de tributos, lamina 30, se observan lo que se
podria identificar como dos discos cubiertos con pequefias teselas de

turqguesa a manera de mosaicos; junto a ellos se lee “ontetl xiuhtetl” y
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“turquesas piedras finas”. De igual manera se muestra un sartal de
cuentas, probablemente circulares o cuadrangulares, mismas que se

encuentran acompafnadas del texto “centozcatl xiuitl” “una gargantilla

de piedras finas” (véase Figura 5.20).

Dichos objetos coinciden con el Cédice Mendoza (1979: 51v) en
donde se menciona que se entregaba una sarta de cuentas y dos
piezas a manera de platos, engastados con piedras de turquesa,

ambos una vez al ano.

En el caso de los discos, es clara la cantidad que se entregaba,
en este caso dos de ellos, pero en cuanto al sartal se desconoce el
namero de cuentas que éste debia contener, puesto que en ambos
codices el numero de ellas es variable.

~onaGertoSs mpieSectd bz grednE—
S R I TP

Figura 5.20. Tributo de Tuchpan, Matricula de tributos, ldmina 30 y Cddice
Mendoza 52r.

Tal como se acaba de exponer, son variados los tributos que la Triple
Alianza exigia a los pueblos que mantenia sojuzgados, en algunos
casos se demandaban productos terminados como las mascaras y los
discos cubiertos por mosaicos de turquesa, asi como los sartales de
cuentas; por otro lado, no se exigia la materia prima en bruto, sino
gue se debian de entregar teselas de turquesa, ya sea con alguna
forma geométrica o a manera de preforma, para que los artesanos del
palacio, generaran objetos con estos materiales.
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Capitulo VI
Analisis de las técnicas de manufactura

En este capitulo se abordarad el tema referente a las técnicas de
manufactura empleadas para la elaboracién de las teselas de
turquesa, por lo que se describirdn todos los procesos por los que
pasé la materia prima, desde su extraccion hasta la culminaciéon de

cada una de ellas.

Con ayuda de la arqueologia experimental, se pretende exponer
cual fue el proceso de elaboracion de las teselas de turquesa, no
obstante, es importante sefialar que no solo se intenta demostrar que
es posible la realizacion de estos objetos con una u otra herramienta,
sino argumentar su empleo a través de la comparacion de las huellas

de manufactura de los experimentos con las piezas arqueoldgicas.

Ademas de la identificacion de las herramientas utilizadas en el
proceso de manufactura, mediante la contrastacion de técnicas y
procesos empleados, se podran asociar las teselas de turquesa con
algun estilo tecnolégico y de esta manera entender la dinamica del
material de estudio en las sociedades en las que se encontraba

inmerso.
6.1 Obtencién de la materia prima

Tal como se ha expuesto en capitulos anteriores, la turquesa es un
mineral que se obtiene a partir de la mineria, la cual fue una practica
bastante recurrente en época prehispanica. Las fuentes mencionan
gue se halla en minas, en donde éstas se pueden encontrar de
diversas calidades, “unas que son claras y otras que son finas, unas
que son transparentes y otras que no lo son” (Cdédice Florentino, lib.
Xl, fol. 203v).
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La turquesa se halla en la naturaleza, generalmente en
pequefias vetas o0 pepitas, aunque estas varian en su tamafio
(Weigand, 1993a: 301).

Se obtiene de roca dura, para su extraccién fue necesaria la
utilizacion del fuego y el agua, para emplear el método de
calentamiento y enfriamiento rapido para facilitar el desprendimiento
de los depositos del mineral (Weigand, 1993b: 323; Gonzalez vy
Olmedo, 1986: 107), por lo que la sustraccion no fue nada fécil,
aunado a que las minas se encuentran ubicadas en lugares aridos y
se debia de transportar agua, por lo que su extraccion fue parte de

una excelente logistica.

También es importante mencionar que probablemente cerca de
las minas se establecian campamentos temporales, ya sea para la
habitacion, como sitios para la alimentacion, o incluso como puntos
de vigia para evitar el robo de los productos obtenidos; también es
probable que fungieran como talleres preliminares, puesto que en el
interior de la mina so6lo se recuperaban los nidcleos de turquesa, de
manera que los desechos no se encuentran en el interior sino fuera
de ella, donde se liberaba el mineral de la matriz (Gonzalez vy
Olmedo, 1986: 108 y 111).

En cuanto a las evidencias que hacen alusion al trabajo del
minero, encontramos martillos o percutores de piedra (Ledn-Portilla,
1978: 15; Gonzalez y Olmedo, 1986: 107); también fueron empleados
a manera de percutores, guijarros procedentes generalmente de los
rios (Langenscheidt, 1985: 41). Otro tipo de instrumentos fueron
hachas y picos de piedra junto con sus asas (elaboradas en fibras
vegetales o madera) los cuales en algin momento de su utilizacidon
sufrieron alguna ruptura, fueron desechados y abandonados dentro
de la mina (Weigand, 1995: 119).
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Otro tipo de evidencias a pesar de no ser objetos en si mismos,
son las huellas de trabajo que se observan en las paredes de las
minas, como los golpes de los martillos y picos de piedra (Weigand,
1993a: 278).

Las evidencias con las que contamos para inferir que existio
una iluminacion artificial dentro de las minas, son los grandes
manchones de humo que se adhirieron a los techos, que corroboran
la utilizacién de estacas a manera de antorchas para alumbrar las
camaras, la madera con la que eran fabricadas generalmente fue el
pino resinoso como ocote, el cual produce una llama brillante pero
genera mucho humo, o consistian en fibras vegetales recubiertas de
resina (Leon-Portilla, 1978: 15; Langenscheidt, 1985: 42; Weigand,
1993a: 278; Gonzalez y Olmedo, 1986: 111).

Para evitar los derrumbes o colapsos se buscaba la estabilidad
en la mina, asi que conforme se excavaban las galerias se iban
dejando soportes en forma de columnas del propio material del
yacimiento. Ademas, los mineros casi siempre siguieron la veta
natural del mineral, de manera que al seguir la estructura natural
geoldgica, las galerias se mantenian estables aunque el camino no

era muy uniforme (Langenscheidt, 1985: 42).

En el caso especifico de la turquesa, es un mineral de origen
superficial, por lo que es posible hallarlo a poca profundidad (Pogue,
1915: 129).

Es notable que existen grandes distancias entre los yacimientos
de turquesa y los asentamientos humanos que la explotaban, de
manera que los servicios de apoyo a los mineros se caracterizaban

por un grado elevado de organizacién (Weigand, 1993b: 323).
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Ejemplo de ello puede ser el abastecimiento de agua, puesto
gue las zonas en donde se encuentran los yacimientos de turquesa,
se caracterizan por ser zonas aridas, en donde la escasez de agua es
evidente (Pogue, 1915: 129), situacién que se refleja con la evidencia
de bules que fungieron como contenedores, que de igual manera se

han encontrado rotos o s6lo fragmentos (Weigand, 1995: 119).
6.1.1 Tipos de minas

En el caso particular de la turquesa existen diversos tipos de minas,
entre ellas podemos sefialar las de tiro y camara, canteras
superficiales, asi como bocaminas. Estas pueden ser clasificadas a
partir del tipo de entrada (Weigand, 1993a: 266).

Tipo |. El excavado en las estribaciones en una ladera natural y los
taludes naturales se levantan verticalmente alejandose de la entrada;
en otras palabras, son bocaminas sin declive pronunciado, la ventaja
era una entrada y salida horizontal, de vital importancia cuando habia

trafico de carga pesada.

Tipo Il. Se caracteriza por un pozo o tiro vertical que produce
aperturas en forma de conos invertidos, el material se amontona de

manera uniforme alrededo, son prominentes en las partes altas.

Tipo Ill. Son franjas expuestas en donde se trabajaba en vetas largas

y horizontales sin demasiadas complicaciones de excavacion.

Una vez que la materia prima era obtenida de los yacimientos,
los nacleos eran trasportados a los talleres donde se trabajarian para

la creacion de pequefias teselas.
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6.2 ¢COmo se elaboraban las teselas de turquesa?

Los arqueodlogos trabajan constantemente con una gran cantidad de
objetos, los cuales brindan datos para entender a las sociedades que
los emplearon, es por ello, que un cuestionamiento constante es

comprender cémo fueron elaborados.

Uno de los primeros datos con los que se cuenta es la
informacion que brindan las fuentes, de esta manera sabemos que en
la época prehispanica las piedras preciosas eran trabajadas por un

artesano especializado al cual se le denominaba lapidario.

Sahagun lo describe de la siguiente manera: “esta bien
enseflado y examinado en su oficio, buen conocedor de piedras, las
cuales para labrarlas quitales la raza, cortalas y las junta, o pega con
otras sutilmente con el betun, para hacer obra de mosaico” (Sahagun,
2005, tomo 111: 114).

Duran menciona que los lapidarios de Tenochtitlan, tenian
conocimiento de que en las provincias de Tototepec y Quetzaltepec,
existia una arena y un esmeril especial, para labrar y brudir las
piedras preciosas, para ponerlas limpias y resplandecientes (Duran,
1984: 425).

En el caso de la elaboracion de las teselas, Sahagun (2005,
tomo Ill: 75) escribe: “la turquesa por no ser dura, nomas con un
poco de arena se pule y se perfecciona, y con ella también se le
puede dar brillo, darle relucencias; con un instrumento especial que

se llama pulidor de turquesas” (Sahagun, 2005, tomo Ill: 75).

Si bien las fuentes nos brindan algunos datos, es preciso
seflalar que la informacién es escasa y difusa, por lo que algunos
investigadores se han dado a la tarea de proponer diferentes técnicas

de manufactura para la elaboracién de variados objetos lapidarios

136



(Mirambell, 1968; Magar y Meehan, 1995: 75 y 76; Gazzola, 2007,
Velazquez, 2007; Melgar, 2014; entre otros); sin embargo en algunos
casos, dicha informacion sélo se plantea como una hipétesis y no es
contrastado con los objetos arqueoldgicos, por lo que la arqueologia
experimental, es una herramienta que logra acercarnos a dicho

objetivo.
6.3 Arqueologia experimental

El estudio tecnoldgico de las huellas de manufactura, a través de la
arqueologia experimental, nos permite resolver cuestionamientos
acerca de como se elaboraron distintos objetos, puesto que a partir
de la realizacion de diferentes artefactos con el fin de compararlos
con piezas arqueologicas, es posible inferir las herramientas vy

procesos que fueron empleados en su elaboracion.

La arqueologia experimental, pretende reproducir las
tecnologias que se emplearon en el pasado (lo mas similar posible)
para la realizacion de diferentes artefactos, con el fin de entender el

comportamiento cultural de épocas pretéritas (Ascher, 1961: 793).

Adrian Veladzquez (2004: 15) sefiala que una herramienta
elaborada en determinados materiales, empleada de una manera
especifica y en condiciones similares a las que fue utilizada, dejara
rasgos definidos y diferenciables. De esta manera, tal como lo dice
Schiffer (1991a: 32), se estudian los artefactos del presente con el fin

de establecer leyes cientificas.

La presente investigacion se realizé dentro del proyecto “Estilo
y Tecnologia de los objetos lapidarios en el México Antiguo” dirigido
por el Doctor Emiliano Ricardo Melgar Tisoc, el cual retoma del
proyecto “La lapidaria del Templo Mayor: estilos y tradiciones
tecnologicas” mismo que fue creado en 2004. A partir de este se

implement6 un taller de arqueologia experimental para la realizacidon
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de diferentes experimentos en distintas materias primas, con el fin de

obtener huellas de manufactura.

Dicho taller, pretende comprender los diferentes procesos por
los cuales la materia prima fue transformada, por lo que se realizan
distintas modificaciones como desgastes, cortes, perforaciones,
acabados, asi como la réplica de piezas prehispanicas (Melgar, 2014:
236).

Para la realizacion de los experimentos, se deben emplear
materiales iguales o similares a las que se utilizaron en la época
prehispanica, tanto en la eleccion de la materia prima, como en la
seleccion de las herramientas que se emplearan para su
transformacion (Ascher, 1961: 793), las cuales en algunas ocasiones
se mencionan en las fuentes; son consideradas por su presencia en
el contexto arqueoldgico o incluso pueden ser sugeridas por el

investigador.

A continuacion se presenta una tabla en donde se muestran
algunos de los materiales que han sido empleados en el taller de
arqueologia experimental, para la modificacion de diferentes materias

primas entre ellas la turquesa (véase Figura 6.1).

El taller de lapidaria actualmente cuenta con poco mas de
cuatrocientos cincuenta experimentos elaborados, lo cual ha
generado un amplio catalogo de modificaciones, mismas que fueron

consultadas para el desarrollo de esta investigacién.
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MATERIALES EMPLEADOS EN CADA MODIFICACION

MODIFICACION

MATERIALES

Desgastes de superficies

Basalto. andesita. riolita, arenisca. caliza y granito, adicionando agua y
ocasionalmente arena.

Cortes Herramientas liticas de pedernal y obsidiana.
Arena. agua y tiras de piel o cuerdas vegetales de ixtle y henequén.
Perforaciones Abrasivos (arena. ceniza volcanica. polvo de obsidiana y polvo de pedernal).
animados con ramas de carrizo. adicionando agua.
Herramientas liticas de pedernal v obsidiana.
Calados Abrasivos (arena. ceniza volcanica. polvo de obsidiana y polvo de pedernal).
animados con ramas de carrizo de gran diametro y agua.
Incisiones Herramientas liticas de pedernal y obsidiana.
Acabados Pulido con abrasivos (arena, ceniza volcanica. polvo de obsidiana. polvo de

pedernal. polvo de cuarzo. hematita). agua y trozos de piel.
Pulido con nédulos de pedernal. arenisca. jadeita. hematita y corindon.
Bruiiidos con trozos de piel en seco. La aplicacion de ambos acabados.

Figura 6.1 Materiales empleados en la experimentacién, Melgar (2014: 236).

6.4. Seleccion de una muestra representativa

Es importante mencionar que para el analisis de las técnicas de

manufactura,

posible.

se seleccioné una muestra |lo mas representativa

Con base en el analisis tipoldgico, se selecciond la mayor

variabilidad

cuadrangulares,

formas, es decir, teselas rectangulares,

trapezoidales, romboidales, triangulares,

pentagonales, entre otras. Asimismo, se incluyeron en el analisis las

cuentas y las piezas en proceso de manufactura.

Se eligieron principalmente aquellas piezas que se encontraran

completas, puesto que se pudieron analizar de mejor manera las

paredes de las

teselas; también se incluyeron algunas piezas

fragmentadas porque muchas de ellas presentan esgrafiados.

El estado de conservacién también fue una caracteristica que

se tomO en cuenta, pues son mas claras las huellas en las teselas

que presentan caras lisas al contario de las irregulares.
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Finalmente cabe sefialar que al realizar la seleccién de los
materiales que serian sometidos al analisis, se incluyeron teselas
procedentes de todas las areas de recuperaciéon, tanto superficie
como excavacion, para que todos los contextos se encontraran

representados.
6.5 Niveles de observacion

Para el analisis de las técnicas de manufactura empleadas en la
elaboracién de las teselas de turquesa del Monte Tlaloc, se
emplearon diferentes niveles de observacion, partiendo de Ilo
macroscopico a lo microscopico, para posteriormente realizar
comparaciones entre las huellas de los objetos y los experimentos

realizados (Velazquez, 2007; Melgar, 2014).

El primer nivel de analisis es la observacion macroscopica o a
simple vista, en donde son identificados los atributos especificos de
las teselas, por ejemplo, las caracteristicas de las caras, es decir, la
regularidad de la superficie, si presentan pulido; se consideran los
bordes, el esgrafiado, y la valoracién de la calidad de la materia

prima.

Para el segundo nivel de analisis fue empleado el Microscopio
Estereoscopico (ME), mismo con el que es posible la observacion de
diferentes rasgos significativos en las piezas, tales como rayones y
superficies pulidas, mismas que sugieren el empleo de determinadas

herramientas.

En este caso se observaron y fotografiaron diversas piezas que
fueron seleccionadas debido a las diferentes modificaciones que
presentaban, tales como desgastes, cortes, perforaciones,
esgrafiados y acabados. Para ello se empled un Microscopio

EstereoscoOpico Leica MZ6; las amplificaciones con las cuales se
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analizaron las teselas fueron 10x, 30x e incluso a 40x debido a que
los materiales estudiados son muy pequefios (véase Figura 6.2).

Es importante resaltar que aunque fueron identificados
diferentes atributos, como la ausencia de abrasivos para los
desgastes y la implementacion de diferentes instrumentos; en
algunos casos, debido a la similitud entre los rasgos, por ejemplo, los
cortes, en donde se observan lineas paralelas bien marcadas, tanto
con obsidiana como pedernal, es imposible identificar de manera
acertada el tipo de herramienta que se utilizé; es por ello que se
empled un tercer nivel de observacion, el Microscopio Electrénico de
Barrido (MEB).

Figura 6.2 Microscopio Estereoscdpico empleado.
Fotografia: Andrea Pérez, 2016.

El Microscopio Electronico de Barrido es una herramienta de gran
utilidad para la observacién de las caracteristicas micro estructurales

de los materiales, debido a su alta resolucibn y apariencia
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tridimensional de las imagenes, gracias a su gran profundidad de foco
(Kang, 2013: 660).

El MEB utiliza un haz de electrones que inciden sobre la
muestra a gran velocidad, barre la superficie de la misma, el cual
genera informacién del area que fue analizada, misma que puede ser
tan pequefia como el diametro del haz (Feliu, 1996: 25).

En este tipo de microscopios, las muestras no conductoras
(organicas, biologicas, vidrios, polimeros, etc.) necesitan una
cubierta conductora metalica para evitar carga eléctrica, dafio por
radiaciéon y lograr su observacion. En estos casos se utiliza una
cubierta de oro por ser buen conductor del calor y electricidad (Kang,
2013: 660).

Figura 6.3 Microscopio Electrénico de Barrido, operado por el doctor Gerardo Villa.
Fotografia: Andrea Pérez, 2016.

Por lo anterior, al trabajar con materiales arqueoldgicos, resulta

imposible recubrir la superficie de los mismos con iones de oro para
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su analisis, por ello, para resolver dicho inconveniente, a las piezas

se les toman replicas en polimeros® (véase Figura 6.4).

Estos polimeros resultan de gran ayuda, puesto que si se
quisiera analizar una pieza de méas de diez centimetros de longitud,
seria imposible introducirla a la camara de muestreo, de esta manera,
esta técnica nos permite observar todas las modificaciones que
presenta una misma pieza (superficie, bordes, perforacion,

esgrafiado) sin la necesidad de cambiarla de posicion.

Figura 6.4 a) Recubrimiento de polimeros con iones de oro. b) Camara de
muestreo del MEB.
Fotografias: Andrea Pérez, 2016.

Para esta investigacion se empled un Microscopio Electrénico de
Barrido, modelo Joel JSM-6460LV. En Modo de Alto Vacio, Voltaje de
20kV, Distancia de trabajo de 10mm, Sefal Electrones Secundarios

(SEI), con un Tamafio de haz de 42.

Este microscopio permite observar las muestras a una gran
cantidad de amplificaciones, sin embargo, para realizar Ilas

comparaciones de los experimentos con las piezas arqueoldgicas,

% Esta técnica consiste en reblandecer un pequefio cuadro de cinta de polimero con acetona y
presionarlo sobre la superficie que se desea analizar, de esta manera se obtienen una copia
exacta de las huellas presentes en la pieza.

143



fueron observadas a 100x, 300x, 600x y 1000x*; aumentos que han
sido establecidos para la observacion de huellas por diferentes
investigadores (Velazquez, 2004; Melgar, 2014).

6.6 Analisis de las modificaciones presentes en las teselas de

turquesa

Una vez que las piezas fueron observadas tanto en el Microscopio
EstereoscoOpico, como en el Microscopio Electrénico de Barrido, se
compararon las huellas obtenidas de las piezas arqueoldgicas con los
experimentos realizados en el taller de lapidaria, obteniendo los

siguientes resultados.
6.6.1 Desgastes

Para comenzar, se examinaron los desgastes presentes en diferentes
teselas de turquesa; en el Microscopio Estereoscépico fue posible
apreciar que a pesar de que las caras de las teselas presentan un
brillo a simple vista, bajo el microscopio se percibe una gran cantidad
de rayones rectos paralelos hacia diferentes direcciones, lo cual
sugiere que la materia prima fue frotada contra una laja 0 un metate
sin el empleo de un abrasivo, puesto que de haberlo implementado la

superficie seria mas lisa y no presentaria rayas (véase Figura 6.5).

También se analizaron las cuentas y las piezas en proceso de
manufactura, a las cuales de igual manera se les percibe con las

mismas huellas.

L Velazquez (2004) y Melgar (2014), han sugerido que resulta innecesario observar las huellas a
mas de 1000x puesto que a mayores amplificaciones ya no es posible obtener nuevos datos con
respecto a las huellas de manufactura.

144



Figura 6.5 a) Desgaste experimental sin empleo de abrasivo. b) Superficie de
tesela pentagonal. Ambas a 30x
Fotografias: Emiliano Melgar, 2016.
Con base en la informacion obtenida, se sometieron al MEB 54
polimeros para determinar la herramienta litica con la cual se estaba
desgastando la superficie de la materia prima.

Al observar las micrografias se identificaron dos patrones, el
primero se caracteriza por presentar bandas rectas y entrecruzadas
de 10 micras (um)? de espesor producto de la aglomeracién de lineas
muy finas que van de 3 a 3.5 um (véase Figura 6.6). Lo cual
corresponde a las huellas producidas por la arenisca (Melgar, 2014:
253).

Figura 6.6 a) Desgaste experimental con arenisca. b) Superficie de tesela
cuadrangular. Ambas a 100x

Micrografias: Gerardo Villa, 2015

2 Una micra (um) equivale a una milésima parte de un milimetro
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Al estudiar los rasgos producidos por la arenisca a mayores
amplificaciones (1000x), se advierte la ausencia de lineas o rayas

producidas por otro material, por lo que se descarta el empleo de

algun pulidor o abrasivo (véase Figura 6.7).

' Linea'de 3.5 um

-

18om °  TMTTURS

Figura 6.7. Superficie de teselas con evidencia de desgaste con arenisca a)
Cuadrangular b) Parte antropomorfa (Pie con sandalia). Ambas a 1000x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015.

El segundo patrén de huellas corresponde a las superficies
desgastadas con basalto (véase Figura 6.8), dicha herramienta se
caracteriza por plasmar sobre la superficie de las teselas, bandas

bien definidas con un grosor de 100 um (Melgar, 2014: 252).

Figura 6.8. a) Desgaste experimental con basalto b) Tesela cuadrangular.
Ambas a 100x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015.
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6.6.2 Cortes

Al igual que en el caso de las superficies, se analizaron los bordes de
las teselas en el Microscopio Estereoscépico; es interesante que la
mayoria de las paredes presentaban lineas paralelas un tanto
difusas, e incluso en algunos casos no fue posible identificar lineas
marcadas (véase Figura 6.10); si bien, dichas huellas son similares a
las de los experimentos con herramientas liticas como obsidiana o

pedernal (véase Figura 6.9), a bajas amplificaciones resulta

complicado distinguirlas.

Figura 6.9. a) Cortes experimentales con lascas de obsidiana b) Cortes
experimentales con lascas de pedernal. Ambas a 30x.
Fotografias: Emiliano Melgar, 2014.

Figura 6.10. a) Borde de fragmento de tesela rectangular b) Borde de fragmento
de cuenta. Ambas a 40x.
Fotografias: Emiliano Melgar, 2016.
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Por lo anterior se analizaron 31 bordes con microscopia electrénica
para determinar con certeza la herramienta que fue empleada para

cortar las teselas.

Al realizar comparaciones entre las huellas plasmadas en los
experimentos y las piezas arqueoldgicas, al igual que en el apartado
anterior se identificaron dos patrones.

El primero corresponde a los cortes realizados con lascas de
obsidiana (véase Figura 6.11), donde dicha herramienta genera
lineas finas rectas y espaciadas de 0.6 y 1.3 um de grosor, las cuales
en muchas ocasiones se aglomeran y forman una textura rugosa
(Melgar, 2014: 257).

Figura 6.11. a) Corte experimental con lasca de obsidiana b) Borde de tesela
pentagonal. Ambas a 600x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015.

Es interesante sefialar que el segundo patron de manufactura, fue
identificado no propiamente como un corte sino como un desgaste, el
cual coincide con las huellas plasmadas por la arenisca (bandas de
10um de espesor producto de la aglomeracion de lineas muy finas
gue van de 3 a 3.5 um), puesto que al realizar los experimentos se

observé que por el diminuto tamafio de las teselas es probable que
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para generar bordes tan lisos se haya optado por el desgaste (véanse
Figuras 6.12 y 6.13).

Figura 6.12. a) Desgaste experimental con arenisca b) Borde de tesela
cuadrangular. Ambas a 100x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015.

Figura 6.13. a) Desgaste experimental con arenisca b) Borde de fragmento
trabajado no determinable. Ambas a 1000x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015.

6.6.3 Perforaciones

Las piezas con perforaciones son escasas, puesto que soélo tres
objetos presentan esta modificaciéon (una cuenta, un fragmento de
cuenta y una pieza reutilizada). Al observar las paredes de las
perforaciones en el ME, se perciben lineas muy finas casi
imperceptibles, lo cual coincide con los experimentos en donde se
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emplea un abrasivo (arena, polvo de obsidiana, polvo de pedernal,
ceniza volcanica u otro) con la ayuda de un carrizo (véase Figura
6.14). A diferencia de las huellas que se plasman al emplear un

perforador sdélido, donde se observan circulos concéntricos en las

paredes de la perforacion.

Figura 6.14. a) Perforacion experimental con polvo de pedernal y carrizo
10x b) Perforacién de fragmento de cuenta a 30x.
Fotografias: Emiliano Melgar, 2016.

Con base en esta informacién se decidi6 analizar las tres piezas en el
MEB para determinar si todas las perforaciones compartian una
misma forma de elaboracion y asimismo identificar el abrasivo que se

empled en su manufactura.

J R u;

Figura 6.15. a) Perforacion experimental con polvo de pedernal y carrizo b)
Horadacion de cuenta. Ambas a 1000x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015
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En los tres casos se identific6 que las perforaciones fueron
elaboradas a partir del empleo de un abrasivo, mismo que
corresponde al polvo de pedernal (véase Figura 6.15), en donde las
huellas se observan con una superficie con textura rugosa, asi como

lineas finas de 1um de ancho (Melgar, 2014: 369).
6.6.4 Esgrafiados

Las piezas esgrafiadas en comparacién con las teselas que presentan
caras lisas son muy pocas, es decir s6lo el 1.46% del total de la
muestra; algunas de ellas se encuentran en excelente estado de

conservacion, mientras que otras estan muy deterioradas.

La mayoria de ellas fueron analizadas con Microscopia
Estereoscopica, en donde se perciben lineas paralelas algo difusas;
dichas huellas son producto del empleo de herramientas liticas como
obsidiana y pedernal, sin embargo, al igual que en el caso de los

cortes resulta complicado diferenciar el tipo de lascas que se utilizo

(véanse Figuras 6.16 y 17).

Figura 6.16. a) Esgrafiado experimental con lascas de obsidiana b)
Esgrafiado experimental con lascas de pedernal. Ambos a 10x
Fotografias: Emiliano Melgar, 2014.
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b

Figura 6.17. a) Esgrafiado de tesela con forma de pie con sandalia b)
Esgrafiado de pieza en proceso de produccion. Ambas a 40x.
Fotografias: Emiliano Melgar, 2016.
Para determinar la herramienta litica que se empled para la
elaboracién de estas modificaciones, se sometieron a analisis 13
polimeros al MEB. Al observar las micrografias, son notorias lineas
finas y rectas con un grosor que va de 0.6 a 1.3 um, las cuales en
muchas ocasiones se aglomeran y conforman una textura rugosa, es
decir, los rasgos corresponden a las modificaciones realizadas con
obsidiana (véase Figura 6.19); en comparacion con el pedernal que

plasma bandas paralelas de 2-4 um (Melgar, 2014: 263).
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Figura 6.18. a) Esgrafiado experimental con lascas de obsidiana b) Esgrafiado
experimental con lascas de pedernal. Ambas a 1000x.
Micrografias: Emiliano Melgar, 2014.
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Figura 6.19. a) Esgrafiado parte antropomorfa (Pie con sandalia) b)
Esgrafiado fragmento de tesela rectangular. Ambas a 1000x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015

6.6.5 Acabados

Es claro que a las teselas de turquesa del Monte Tlaloc, se les aplico
un acabado, es decir, ademéas del desgaste para regularizar las
piezas, se les realiz6 un ultimo tratamiento para obtener en una de

las caras una superficie lustrosa.

Para ello, algunas de las técnicas que se pudieron haber
empleado, es el pulido, el bruiiido o la combinacion de ambos. Las
herramientas para realizar dichos acabados son variadas, por
ejemplo, arena o nédulos de pedernal, brufiido con piel, asi como

diferentes combinaciones de estos materiales (Melgar, 2014: 266).

Con base en ello, al observar las superficies de diferentes
teselas, es notorio que muchas de ellas presentan un brillo, debido a
gue como ya se menciond, la mayoria de estas fueron desgastadas
con arenisca, materia prima que ademdas de desgastar, de alguna
manera dota a la pieza de cierto brillo, aunque plasma sobre la

superficie lineas finas.

153



Figura 6.20. a) Acabado experimental, brufiido con piel b) Superficie de
cabochon. Ambas a 30x.
Fotografias: Emiliano Melgar, 2016.

Por consiguiente 54 teselas fueron analizadas con microscopia
electrénica para determinar la herramienta que fue empleada en la
realizacién de los acabados. Se identific6 que las incrustaciones
carecen de pulido, por lo que sélo fueron brufiidas con un trozo de
piel. Analizar las piezas con desgaste tanto en arenisca como en
basalto, es notorio que la aplicacion de esta técnica aplana las
bandas y se observan areas alisadas (Melgar, 2014: 267) (véanse
Figuras 6.21y 6.22).

Figura 6.21. a) Acabado experimental brufiido con piel sobre desgaste con
arenisca b) Superficie de pieza reutilizada. Ambas a 1000x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015
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Figura 6.22. a) Acabado experimental brufiido con piel sobre desgaste con
basalto b) Superficie de tesela cuadrangular. Ambas a 1000x.
Micrografias: Gerardo Villa, 2015

6.7 Tiempo de trabajo invertido en la elaboracién de teselas de

turquesa

Ademas de identificar las técnicas de manufactura con las que fueron
elaboradas las teselas de turquesa del Monte Tlaloc, se planted
determinar la intensidad de produccion de estos materiales, es decir,
intentar inferir si la produccion de teselas fue una actividad de medio

tiempo o tiempo completo (Melgar, 2009: 221).

De esta manera se plante6 reproducir diferentes piezas con las
técnicas de manufactura antes identificadas, y de esta forma definir
la facilidad o complejidad de elaboracién de cada una de ellas, asi
como, determinar el tiempo de elaboracién empleado, teniendo en
cuenta que nunca podremos reproducir la habilidad y destreza con la

gue trabajaban los lapidarios del México antiguo.
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Para ello se realiz6 la reproduccion de algunas teselas de
turquesa®, con base en diferentes criterios. De la amplia gama de
formas con las que contamos (véase Capitulo 4), se decidié replicar
una tesela cuadrangular y una rectangular de caras lisas, puesto que
estas dos formas son las numéricamente mas representativas?®;
asimismo, se reprodujo una pieza un poco mas compleja debido a su
forma y escasez en el contexto, es decir, la representacion de una
parte antropomorfa (pie con sandalia), misma que presenta la
mayoria de las modificaciones antes expuestas (desgaste, corte,
esgrafiado y acabado).

6.7.1 Reproducciéon de tesela cuadrangular

Para la reproduccion de la tesela cuadrangular, se observdé que las
piezas arqueoldgicas presentan caras planas, por lo que lo mas
probable es que se haya comenzado por la regularizacion de la

materia prima para obtener caras lo mas planas posibles.

De esta manera se comenz0 por adelgazar un fragmento de
turquesa quimica, para ello se frotdé la materia prima sobre una laja
de arenisca procedente de Hidalgo, con movimientos de vaivén
alterno, hasta obtener una placa tan delgada como las piezas

arqueologicas.

Para la realizacién de este experimento, se eligio un fragmento
de turquesa lo mas plano posible, el cual en un inicio tenia un grosor
de 0.41 cm y al final del experimento se obtuvo una tesela delgada de
0.13 cm.

3 Para la reproduccion de las teselas de turquesa conté con el apoyo de los integrantes del taller
de lapidaria.

| as teselas cuadrangulares de caras lisas representan el 25% del total de la muestra, mientas
que las rectangulares de caras lisas representan el 13%.
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También se debe mencionar que aunque se empled arenisca
para realizar los experimentos, es evidente que las lajas que mas se
han utilizado, tienden a pulirse, lo que hace que el trabajo sea un

poco mas lento, en comparacién con las areniscas menos trabajadas.

En el caso de las paredes, el analisis demostré que la mayoria
de los bordes fueron desgastados con la misma materia prima, por lo
gue en este caso se desgastaron con movimientos de vaivén alterno

hasta conseguir la forma deseada.

Para el acabado, aunque en la superficie de la tesela se
observan pequefios rayones, es importante destacar que la arenisca
ademas de desgastar, se percibe un ligero brillo en la superficie del
material, por lo que se procedidé a brufir la tesela con un trozo de
piel, realizando movimientos de vaivén alterno, obteniendo como

resultado una superficie tersa y abrillantada en tan s6lo poco tiempo.

Finalmente cabe mencionar, que en las teselas de turquesa
procedentes del Monte Tlaloc, sélo una de las caras se encuentra
brufiida, por lo que no se efectuaba un acabado a ambas caras; la
superficie en la cual se colocaba el pegamiento para formar el

mosaico no se bruiia.

Tiempo de elaboracion de tesela cuadrangular

Desgaste Corte Brufiido Tiempo total

6:14 2:34 0:05 8:53 horas

Figura 6.23. Tiempos empleados en la elaboracion de tesela
cuadrangular.
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Figura 6.24. a) Desgaste de turquesa sobre laja de arenisca b) Regularizacion
de las paredes con arenisca c) Bruiiido de la tesela con piel d) Izquierda: pieza
arqueoldgica, Derecha: reproduccion de la pieza.

Fotografias: Andrea Pérez, 2015.

6.7.2 Reproduccidén de tesela rectangular

En el caso de la reproduccién de la tesela rectangular, se decidi6
utilizar basalto en el desgaste, puesto que al realizar el anélisis,
algunas teselas refieren el empleo de esta herramienta y de esta
manera comparar los tiempo invertidos en su elaboracion (véase
Figura 26).

Para comenzar, se desgasté un fragmento de turquesa quimica,
sobre una laja de basalto procedente del pedregal de San Angel, sin
la aplicacion de ningun abrasivo; aunque se ha comprobado que al
emplearlo el trabajo es mucho mas rapido, el andlisis de las

modificaciones demuestra que no se utilizé.
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La pieza que se desgastd en un inicio presentdé un grosor de
0.53 cm y al final el experimento se obtuvo una medicién de 0.17 cm.

Una vez que se tenia regularizada la materia prima, se procedio
a realizar la forma de la tesela. Se ha identificado que muchas veces
las paredes son cortadas con herramientas liticas y estas dejan un
reborde o talén al final del corte, mismo que es regularizado mediante
desgaste (Melgar, 2014: 258), en este caso las paredes fueron
frotadas sobre la misma laja de basalto.

Por ultimo se aplicé el acabado, el cual consistié en brudir la
pieza con un trozo de piel, la cual en pocos minutos plasma sobre la
superficie un brillo lustroso.

5;‘,{1%
N

Figura 6.25. a) Desgaste de turquesa sobre laja de basalto b) Regularizacion
de las paredes con basalto c) Brufiido de la tesela con piel d) Izquierda: pieza
arqueoldgica, Derecha: reproduccion de la pieza.

Fotografias: Andrea Pérez, 2015.
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Tiempo de elaboracién de tesela rectangular

Desgaste Corte Br

ufiido Tiempo total

6: 10 2:20 0:05 8: 35 horas

Figura 6.26. Tiempos empleados en la elaboracién de tesela

rectangular.

Turquesa en bru
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Desgaste de ambas caras
con arenisca

Desgaste de ambas caras
con basalto

v

v

Regularizacion de las
paredes con arenisca

Regularizacion de las
paredes con basalto

Brufido con piel

Figura 6.27. Cadenas operativas inferidas para la manufactura de teselas

geométricas de caras p
Elabord: Andrea Pérez,
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6.7.3 Reproducciéon de parte antropomorfa (pie con sandalia)

Se decidio6 realizar la reproduccion de esta pieza debido a que es una
tesela con iconografia, ello nos permite inferir que el mosaico que
contenia esta incrustacion probablemente presentaba uno o varios
personajes antropomorfos. De manera que al ser una pieza diferente,

quiza su elaboracidén seria mas compleja.

Para comenzar, se desgastd un fragmento de turquesa quimica
sobre una laja de arenisca, puesto que el analisis indica el empleo de
esta materia prima. El desgaste consisti6 en movimientos de vaivén
alternos hasta que las dos caras de la tesela se encontraran planas y

regularizadas.

Para este experimento se empled una turquesa con un grosor

inicial de 0.44 cm y al final se obtuvo una tesela de 0.18 cm.

Posteriormente, el corte se realizé con navajillas de obsidiana
procedente de Sierra de las Navajas, dicha modificacién se ejecuto6
con movimientos de vaivén alterno. Se debe mencionar que las lascas
debian de ser remplazadas constantemente, ya que la obsidiana

tiende a micro fracturarse y perder el filo r@pidamente.

En el caso del esgrafiado, se utilizdé la misma materia prima que
en los cortes; con el empleo de las navajillas de obsidiana, se
realizaron los disefios, los cuales consistian en lineas rectas; y al
igual que en el caso anterior, se ejecutaron movimientos de vaivén

alterno, remplazando constantemente las navajillas.

Finalmente se aplicé el bruiido con piel, el cual sélo consistio
en frotar la pequefia tesela con movimientos de vaivén alterno, para

obtener una superficie lustrosa.
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Figura 6.28. a) Desgaste de turquesa sobre laja de arenisca b) Corte con
navajillas de obsidiana c) Esgrafiado con navajillas de obsidiana d) Brufiido con
piel e) Izquierda: pieza arqueoldgica, Derecha: reproduccion de la pieza.
Fotografias: Andrea Pérez, 2015.
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Tiempo de elaboracion de parte antropomorfa (Pie con sandalia)

Desgaste Corte Esgrafiado Brufiido Tiempo total

6:30 4:03 0:20 0:05 10:58 horas

Figura 6.29. Tiempos empleados en la elaboracion de tesela con
forma de pie con sandalia.

Turquesa en bruto

y

Desgaste de ambas caras
con arenisca
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lascas de obsidiana

y

Esgrafiado de la pieza con
lascas de obsidiana

Brufido con piel

Figura 6.30. Cadena operativa inferida para la manufactura de tesela con
forma de pie con sandalia.
Elabord: Andrea Pérez, 2016.

Con los datos hasta ahora expuestos, de alguna forma contamos con
una idea hipotética de los tiempos invertidos en la elaboracién de

algunas de las teselas de turquesa.
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Podemos apreciar que en general los tiempos de desgaste son
similares en las dos materias primas con las que se experimento

(arenisca y basalto).

En el caso de las paredes, es claro que el corte con obsidiana
es mucho mas tardado, aunado a que al finalizar el corte, este
presenta un reborde que fue regularizado, pues ninguna de las
teselas de turquesa del Monte Tlaloc lo presentan; por ello es
probable que se optara por desgastar los bordes en lugar de

cortarlos.

En un principio se consider6 que los cortes probablemente
estaban elaborados con wuna herramienta litica (obsidiana o
pedernal), debido a que la gran mayoria de las teselas presentan
bordes biselados, no obstante, tanto con el analisis de las huellas de
manufactura y la reproduccién de las piezas, se aprecia que es

mucho mas facil desgastar los bordes que cortarlos.

Finalmente en el caso del bruiido, esta modificacion no genera
mayor problema pues con so6lo unos pocos minutos se obtiene un

brillo lustroso en la superficie.

Tiempo de elaboracion de teselas de turquesa

Desgaste Corte Esgrafiado Brufiido Tiempo Total
Cuadrangular | Arenisca Arenisca - Piel 8:53 horas
Rectangular Basalto Basalto - Piel 8:35 horas
Pie con Arenisca | Obsidiana | Obsidiana Piel 10:58 horas
sandalia

Figura 6.31. Tiempos empleados en la elaboracion de teselas de
turquesa.
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Con los tiempos de trabajo antes expuestos para la manufactura
de una sola tesela de turquesa (véase Figura 6.31), podriamos
sugerir que el tiempo invertido en la elaboracion de una tesela
geométrica es de ocho horas y media (sin olvidar que es una
estimacion de tiempo hipotético). Hasta el momento se han
recuperado un total de 3884 teselas en el Monte Tlaloc, por lo que es
probable que para la realizacion de todas ellas se hayan invertido
alrededor de 33 014 horas.

Por altimo cabe agregar, que con los fragmentos de turquesa
gue ya se encontraban desgastados en ambas caras, se intento
realizar otro tipo de teselas, por ejemplo una triangular, luego de
trabajar la materia prima, esta se fragmentd; por ello es posible
imaginar que los artesanos que trabajaban este tipo de materiales
debieron desarrollar una habilidad y destreza admirable, porque
muchas de las teselas se observan sumamente delgadas, pequefias y

con formas practicamente perfectas.
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Capitulo VII

El simbolismo de la turquesa

De manera general se han elaborado diversas interpretaciones acerca
del significado de la turquesa, pero debemos de tener en cuenta que
para entender dicho concepto, es necesario concebir a la turquesa
como lo hacian en la época prehispanica, misma a la que

denominaban xihuitl.

Para los antiguos nahuas, xihuitl significa turquesa; pero
también hace referencia a otros términos como afio, cometa, hierba,
hoja (Molina, 2004: 159; Simeo6n, 1988: 770). Si bien, dichos
significados parecieran distintos e incluso excluyentes, a

continuacién nos daremos cuenta de que no es asi.
7.1 La turquesa como afo

La turquesa y en especifico el concepto xihuitl, tiene que ver con el
afio, porque este se relaciona con el ciclo de la vegetacion (lzeki,
2008: 33), es decir, un ciclo de 365 dias, por lo que estariamos

hablando de un afio solar conocido como xiuhpohualli.

De esta manera, Diego Mufioz Camargo nos comenta que
“tomaron los afnos nombre de “hoja” o “rama”, porque todas las
plantas producen cada afio una vez: de donde tomd denominacién el
ano llamarse XIHUITL, que quiere decir, en lengua mexicana, “hoja
de hierba”, o de arbol o de otra planta” (Muioz, 1999: 219).

Por otro lado Fernando Alvarado Tezozomoc refiere que el afo
comenzaba “cuando reverdecen las plantas con nuevas hojas; por
cuya causa llamaron al afio xihuitl, que es el nombre de las hojas
verdes, y a la rueda llamaban Toximolpili y xiuhtlapili, que quiere

decir una atadura de hojas verdes” (Tezozémoc, 1987: 123).
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Una relacién mas entre el afio y la yerba, la describe Diego
Duréan, quien menciona que Xxihuitl posee dos significados, por un
lado se refiere al afio y por el otro significa ramo (Duran, 1971: 412).
Es probable que sefiale esta relacion, puesto que al cumplirse un
ciclo mexica, se efectuaba la atadura de los afios, mismo que tenia

lugar cada 52 afios.

Por otro lado, la turquesa esta intimamente relacionada con el
afio, puesto que de manera pictografica se emple6 para representarlo
en algunos cadices.

Una de las formas para representar los afios, fue un cuadrado,
el cual generalmente presenta borde azul; dentro de dicho cuadro se
observan glifos y puntos que se refieren a la unidad numérica; es
probable que el color azul esté relacionado con el color de la
turquesa (lzeki, 2008: 47). Ejemplo de lo anterior lo podemos ver
plasmado en el Coédice Borbénico, lam. 37-38; Mendoza, 2r-5v;
Telleriano-Remensis, 29r-34v (véase Figura 7.1).

Figura 7.1 a) Representacion del afio diez casa, Cddice Telleriano-
Remensis, lam. 29r. b) Representacion del afio siete cafia, Codice
Mendoza. lam. 2v.
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Otra manera de simbolizar los afios es representando un disco de
mosaico de turquesa, esto es evidente en el Cdodice Mendoza, en
donde se emplea este recurso para indicar la edad de las personas
(Cbodice Mendoza, lam. 58r-61r, 71r). De igual manera lo vemos en el
Cdédice Aubin, Id&m. 44v, en donde se representa el simbolo de los
aflos de la misma forma (véase Figura 7.2). Finalmente, en los
Primeros Memoriales 254r, observamos que los afos son
representados de color azul a manera de quincunce®, el cual también

esté relacionado con la turquesa.

1 .o
Figura 7.2 a) Se observa a un anciano
de 70 anos de edad, Cdédice Mendoza,
‘ lam. 71r. b) Simbolo de los afios,
ﬁo enfccetv Caédice Aubin, l[am. 44v.
2L/ FVA ﬂi > 2 .-9'6
/"7 ‘ " -

Si bien, es clara la asociacion del afio con los mosaicos de turquesa,
se debe de sefialar que estos glifos son plasmados en manuscritos
posteriores a la conquista, puesto que los cdédices anteriores a la

llegada de los espafioles representan al afio de forma diferente.

% Dicha relacién se abordara en los siguientes apartados.

168



El signo del afio ha sido identificado con el trapecio y el rayo, el
cual se puede describir como la forma de una A mayudscula
entrelazada con una letra “O” (véase Figura 7.3). Heyden (1979: 61)
menciona que la “A” representa al rayo solar, como lo vemos en la
piedra del sol mexica o en representaciones del sol en diferentes

codices; el cual tiene un significado calendarico.

:
s IL =

Figura 7.3 Representaciones del glifo del afio. a) Cédice Colombino,
lam. 14. b) Cédice Nuttall, [am. 12.

A dicha representacion también se le conoce como el signo del
trapecio y el rayo (Miller y Taube, 1997: 112), signo que a menudo se
encuentra en el cuerpo y cola de xiuhcéatl (Taube, 2000: 278); este
ultimo elemento se relaciona con el fuego, y el culto solar (Heyden,

1979: 63-64;) como se vera posteriormente?.

7.2 Laturquesa como fuego

Tal como lo acabamos de plasmar en lineas anteriores, la palabra

xihuitl comprende diversos significados, uno de ellos es cometa, el

% véase pagina 179.
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cual esta asociado con los astros y a su vez, estos se relacionan con

el fuego.

De esta manera, observamos diferentes menciones del cometa
con el fuego, puesto que ambas palabras se refieren al calor que en
la época prehispanica se relaciond con sintomas y enfermedades que
tenian que ver con inflamaciones y fiebre (Serna, 1953: 292).

Por otra parte en la Historia de los mexicanos por sus pinturas,
leemos que en la quinta capa del cielo, habia culebras de fuego
(xiuhcoatl), que fueron hechas por Xiuhtecuhtli la deidad ignea, y de
ellas, salen los cometas y sefiales del cielo (Historia de los

mexicanos por sus pinturas, 1973: 69).

Ademas del cometa también asociamos a xihuitl con el sol, ya
gue en algunas ocasiones es nombrado como Xiuhpiltontli (nifiito del
tiempo) (Sahagun, 2005: Libro Il, 252), puesto que en la cosmologia
nahua, el fuego y el sol estaban intimamente relacionados, ya que
ambos comparten atributos importantes como alumbrar, proporcionar
calor y tona®” (Limén, 2001a: 91).

Asimismo, Izeki (2008: 35) menciona que la turquesa se
connota con el sentido de calor, puesto que el color azul se relaciona
con el corazén del fuego. EI mejor ejemplo de la asociacion de xihuitl
con el fuego, lo observamos con una de las deidades de singular

importancia dentro del pantedn mexica, es decir, Xiuhtecuhtli.

7.3 Xiuhtecuhtli

Xiuhtecuhtli es un vocablo de la lengua ndhuatl que se compone de la
palabra tecuhtli sefior y xihuitl, que como ya se mencion6, dicho
termino puede tener diversos significados, fuego, turquesa, afo
(Spranz, 1973: 364).

%" El concepto de tona, lo podemos entender como el principio y la energia vital, necesarios para la
existencia de la vida (Limén, 2001a: 91).
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Esta deidad, principalmente ha sido identificada con el nombre
de Xiuhtecuhtli o sefior del fuego, sin embargo, también ha sido
referido como Huehuetéotl, el dios viejo; Ixcozauhqui, el que tiene

amarillo el rostro; entre muchas otras denominaciones.

De esta manera, Sahagun identifica a Xiuhtecuhtli como el
padre y madre de todos los dioses, es el dios antiguo, el dios del
fuego, el cual estd rodeado de flores y en medio de la alberca
cerrada de cuatro paredes entre almenas; deidad cubierta de plumas
resplandecientes, envuelto entre nubes de agua (Cdédice Florentino,
lib. VI, fol. 14r, 34r, 71v y 72r).

El hecho de que Xiuhtecuhtli sea el dios del fuego lo reviste de
singular importancia, puesto que en la mayoria de los ritos y mitos,
el fuego esta presente. Incluso los mexicas lo ven como un elemento
de inicio, ya que el fuego fue fundamental en la creacion del sol,
astro necesario para el desarrollo de la vida (Historia de los

mexicanos por sus pinturas, 1973: 35).
7.3.1 Morada de Xiuhtecuhtli

Esta deidad se encuentra en los tres niveles del cosmos, es decir, el
cielo denominado ilhuicatl, la tierra o tlalticpac y finalmente el
inframundo o mictlan (Lopez, 1985: 268-269). Es el sefior del centro y
como dios de la quinta region del mundo, es tanto sefior como del
arriba como del abajo (Seller, 1963: 93).

Se sitlua en los tres niveles, pero su principal ubicacion era en
el plano terrestre, lugar de habitacion del ser humano (Limén, 2001a:
77-78). Se situa en el centro, es decir, el eje del mundo, de manera
gue esta deidad accedia a los tres niveles del universo, por lo que
fungié como mediador entre lo mundano y lo sagrado (Limén, 2001a:
55).
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Figura 7.4 Xiuhtecuhtli al centro de los cuatro puntos cardinales. Cdodice
Fejérvary-Mayer, lamina 1.

Tal como se acaba de mencionar, los mexicas concebian el mundo
dividido en tres grandes regiones, el cielo, la tierra y el inframundo; a
su vez estos presentaban subdivisiones. En el caso del cielo, la
literatura nos describe que existian trece cielos, y en el primero de
ellos se encontraba la morada de Xiuhtecuhtli, dios de los afos

(Historia de los mexicanos por sus pinturas, 1973: 103).

Otra relacion que encontramos entre Xiuhtecuhtli y el cielo, es
principalmente la asociacion del fuego con los astros, tal como ya se
menciond con anterioridad, principalmente se relaciona con el cometa
y el sol.
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De esta manera Tonatiuh (deidad solar) y Xiuhtecuhtli, poseen
una estrecha relacion porque ambos ostentan habilidades similares
como iluminar y producir calor, puesto que el sol en si mismo es
fuego (Limoén, 2001a: 92). Ejemplo de esta relacién la vemos
plasmada en el contorno de la piedra del sol, en donde se observan
dos xiuhcéatl o serpiente de fuego, una con la cara del Sol y otra con
el rosto de Xiuhtecuhtli (Beyer, 1921: 110-115).

Por otro lado, el dios del fuego se encuentra fundamentalmente
en la Tierra y de manera especifica en el centro o en la quinta
direccion, es decir, el lugar en el que se conectan los tres niveles del
cosmos, el axis mundi. (Limén, 200l1la: 98). En este sitio, era
considerado como marcador del tiempo, de los ciclos naturales,

sociales y rituales (Limén, 2001a: 84) (véase Figura 7.4).

El lugar de habitacion del dios del fuego era el centro de la
superficie terrestre y del cosmos, punto donde confluian las fuerzas
sagradas, por ello Xiuhtecuhtli era el responsable de su movimiento
que determinaba el funcionamiento del cosmos, por lo que, en Gltima
instancia, esta deidad era responsable de la continuidad del mundo
(Limén, 2001b: 60).

El dios del fuego y como patrono del hogar que arde en medio de la
casa, es también en sentido figurado, el sefior del centro, y con ello
de los cuatro rumbos cardinales (Spranz, 1973: 364). Se le atribuye
la capacidad de dar cohesién al mundo, porque las fuerzas sagradas
fluian de las cuatro esquinas hacia el centro y viceversa (Limon,
2001a: 55).

Es probable que al referirnos a las cinco direcciones del mundo,
de alguna manera el dios del fuego, se relacione con el quincunce.
Puesto que este simbolo ha sido interpretado como el glifo de la
turquesa, lo precioso, el fuego y es un elemento que se asocia con el
simbolismo del afio solar (Caso, 1967: 145; Taube, 2000: 312).
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Finalmente es importante mencionar que en algunas de las
representaciones de Xiuhtecuhtli (Cédice Borbodnico, lam. 26, 28 y 36;
Primeros Memoriales, 262v) porta un escudo con el quincunce (véase
Figura 7.5), puesto que este emblema connota el simbolismo del
fuego y las cinco direcciones como la realizacién de la totalidad del
cosmos, en el centro del cual se cre6 el sol (lzeki, 2008: 51).

Figura 7.5 El dios del fuego porta un escudo en donde se
encuentra plasmado el simbolo del quincunce, Primeros
memoriales, 262 v.

La relacion que existe entre el dios del fuego y el inframundo, la
observamos principalmente porque esta deidad se caracteriza por
tener la capacidad de regenerar al mundo por su facultad
transformadora (Limén, 2001a: 108), de tal manera, la renovacion
implica una muerte previa para dar paso a un cambio, por ejemplo, la
madera seca es madera muerta, pero a partir de ella se obtiene

fuego, el cual posee una virtud positiva (Limén, 2001a: 60).
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La deidad del fuego tiene que ver con el inframundo, porque
estaba relacionado con el perro®, el cual estad presente en los ritos
funerarios, puesto que éste guia a los muertos y los ayuda a
atravesar el rio Chicunahuapa. En el caso de los cuerpos de los
guerreros fallecidos que no habian sido recuperados, se generaban
unos envoltorios a los cuales se les colocaba un perro pintado de
azul; para los grandes sefiores y reyes, ese perrito podia estar
labrado en mosaico de turquesa, la cual se colocaba a manera de
pectoral (Seller, 1963: 98; Paso y Troncoso, 1979: 240) (véase Figura
7.6)

Figura 7.6 Tonatiuh deidad solar (izquierda) y Mictlantecuhtli deidad del inframundo
(derecha), al centro el eje del cosmos (xocotl), los cuales se asocian con Xiuhtecuhtli,
puesto que debajo de ellos observamos las insignias que lo identifican.
Cadice Borbonico, fragmento lamina 10.

8 A Xiuhtecuhtli se le denominé con el nombre calendarico de 3 perro (Seller, 1963: 98).
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Finalmente es notoria dicha relacion con la primera fiesta del mes de
Izcalli en donde la gente preparaba tamales a los que les
denominaban huauhquiltamalli, los cuales antes de ser ingeridos los
ofrecian al dios del fuego y a los muertos en sus sepulturas (Limon,
2001a: 102).

7.3.2 Atributos

La deidad que hasta ahora hemos estado describiendo, se encuentra
plasmada en wuna amplia variedad de codices; en dichas
representaciones muestra ciertos atributos que a continuacién se
describen, aunque es importante mencionar que los elementos

enlistados en algunas ocasiones presentan ciertas variantes.

Uno de sus atributos es la pintura corporal, la cual puede ser
roja o amarilla; de igual manera presenta pintura facial, misma que se
caracteriza por mostrar la mitad inferior del rostro tefiida de color
negro y una franja delgada del mismo tono a la altura de los 0jos; en
algunas otras representaciones, presenta pintura cruciforme en la
mitad superior del rostro; en ocasiones la sefial de la edad en la
comisura de los labios (Seller, 1963: 94; Spranz, 1973: 365).

En la cabeza, se le representa con cabellos color amarillo
(Spranz, 1973: 368); sobre ellos observamos un tocado, en el cual se
posa un ave de color azul, identificada como la representacién de
xiuhtétotl, el ave de turquesa (Seller, 1963: 95; Paso y Troncoso,
1979: 72). También sobre la cabeza, en algunas ocasiones se
observa el mamalhuaztli, los dos palos que se emplean para la
creacion del Fuego Nuevo (Seller, 1963: 95; Paso y Troncoso, 1979:
77).

Otro distintivo que presenta el dios del fuego es un pectoral de
turquesa con forma escalonada, simbolo del hogar o del brasero,
(Seller, 1963: 95; Paso y Troncoso, 1979: 72) (véase Figura 7.7),
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aunque también ha sido interpretado como un pectoral en forma de
mariposa, emblema de la deidad solar (Noguez, 1975: 85; Izeki, 2008:
41), Taube sefiala que dicho emblema es comdn entre los guerreros
toltecas, quienes portaban un pectoral en forma de mariposa,
probablemente elaborado en mosaico de turquesa (Taube, 2000:
302).

Figura 7.7 Representacion de Xiuhtecuhtli
Cddice Telleriano-Remensis, fol. 24r.

Un elemento intimamente relacionado con dicha deidad es la
xiuhcoatl, la cual es interpretada como la serpiente de fuego o la
serpiente de turquesa, incluso comparada con los cometas, como ya

se ha mencionado antes.

El dios igneo en muchas de sus representaciones porta este

elemento en su espalda®, no obstante, se debe precisar que no es la

29 cédice Borbonico, fol. 9, 20, 23, 37; Telleriano-Remensis, fol. 24r: Primeros Memoriales, fol.
253r, 262 v; Coédice Florentino, fol. 13; entre otros.
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Gnica deidad que ha sido identificada con este elemento; a
Tezcatlipoca se le observa de igual manera con xiuhcoatl en la
espalda (Cddice Borbénico, lam. 22); mientras que Huitzilopochtli
sostiene en su mano un baston o cetro de color azul, identificado
como la serpiente de fuego, serpiente de turquesa*® (Cédice
Borbdnico, 1am. 34) (véase Figura 7.8). Es probable que xiuhcdatl se
asocie con estas tres deidades porque todas poseen un caréacter

igneo.

Figura 7.8 Huitzilopochtli con la serpiente de turquesa
o xiuhcoatl en su mano derecha,
Coédice Borbonico, lam. 34.

Esta serpiente en algunas ocasiones aparece pintada de color azul
(el color de la turquesa) como en el caso anterior en el que se
encuentra asociada con la deidad de la guerra, pero mayoritariamente

en color rojo y amarillo, es decir, los colores del fuego (Beyer, 1921.:

% Con respecto a esto, Taube sefiala que este elemento representa el fuego celestial y la guerra,
por lo que la xiuhcéatl podria ser visto como un atlatl de dardos celestes, puesto que también se
relaciona con los meteoros (Taube, 2000: 296).

178



97), puesto que este otro tipo de serpiente se relaciona con el Fuego
Nuevo (Paso y Troncoso, 1979: 223).

Podemos describir a la xiuhcoéatl, como una serpiente, la cual
generalmente se representa con la mandibula superior vuelta hacia
atrds o con una cresta en la cabeza (Gutiérrez, 1978: 7); sobre la
prolongacion de sus fauces se observan circulos que representan
estrellas, quiza una constelaciéon (Aguilera, 1985: 72). Es probable
que presente estos elementos celestes, porque como ya se ha
mencionado antes, la xiuhcdatl se relaciona con los cometas y las
estrellas fugaces (Taube, 2000: 291).

Su cuerpo se compone de segmentos trapezoidales cuyo
namero es variable (Gutiérrez, 1978: 9; Taube, 2000: 288) y en
algunas representaciones se le dibuja con plumas o incluso con
[lamas en el dorso como en el caso de |la Piedra del sol (Beyer, 1921.:
100).

La cola esta formada por un triangulo, muy similar a las
representaciones prehispanicas de rayos solares, por lo que la cola
triangular junto con el segmento trapezoidal del cuerpo, son una
variacion del signo del trapecio y rayo (véase Figura 7.9), que
probablemente esté representando el concepto de afio y de esta

manera xihuitl se asocia con el culto solar (lzeki, 2008: 40).

Aun cuando, en algunas ocasiones en la cola se observa la
representacion de xihuitl como hierba (Gutiérrez, 1978: 10; Beyer,
1921: 109), Taube identifica este simbolo con la hierba denominada
yauhtli, una planta usada como incienso, la cual se relaciona con la
serpiente de fuego, porque es empleada en ceremonia de Xocotl
Huetzi fiesta dedicada a Xiuhtecuhtli (Taube, 2000: 280).

Por lo tanto la xiuhcdéatl, estd intimamente relacionada con el

fuego celestial, al asociarse su cola con los rayos solares y las
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estrellas presentes en sus fauces, asimismo, observamos que
presenta flamas sobre su cuerpo; Taube sefiala que quiza este
atributo se relaciona con las mariposas, como un simbolo de fuego
(Taube, 2000: 288).

Figura 7.9 Representaciones de la xiuhcéatl. a) Museum of Mankind. b) Cédice
Nuttall, [am. 76.

7.4 La turquesa como emblema de poder

En la época prehispanica una forma de marcar las diferencias
sociales fue a través de la vestimenta y el ornato, puesto que ciertas
insignias o prendas reflejaban un estatus determinado; entre ellas se
encuentran orejeras, narigueras, bezotes (todos ellos elaborados en
diferentes materiales) mantas de algodon, entre muchos otros

implementos.

Una de las insignias que distinguian a los grandes sefores
como autoridad suprema fue la xiuhhuitzolli, diadema real o diadema
de turquesa, la cual es descrita como una corona, mitra o diadema

adornada con piedras preciosas (Simedén, 1988: 770), la parte de
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enfrente estaba revestida por mosaico de turquesa, sostenida por una
cinta en la parte trasera (Olko, 2005: 113).

Dicho elemento fue utilizado por los gobernantes mexicas
cuando se hacia la eleccion de un nuevo dirigente, al cual se le
colocaba en la cabeza la xiuhhuitzolli; Noguez (1975: 88) menciona
gue en las fuentes coloniales generalmente los simbolos de gobierno
se relacionan con la diadema de turquesa.

Ejemplo de lo anterior lo vemos plasmado en diferentes laminas
de la obra de Diego Duran, en donde observamos al tlahtoani
portando la diadema de turquesa, de esta manera Duran (1984: tomo
II, 301) menciona que una vez que fue electo Tizoc como nuevo
dirigente “el rey de Tezcuco tomd una corona de piedras verdes, toda
guarnecida de oro y pusosela en la cabeza”; cabe mencionar que
aunque hace alusién a las piedras verdes, es muy probable que se
esté refiriendo a la xiuhhuitzolli, tal como lo vemos en la ilustracion
gue acompafia el texto (véase Figura 7.10).

Figura 7.10 Eleccion de Tizoc, Duréan, 1984: lam. 26.
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Por otro lado, Fernando Alvarado TezozOmoc, también hace
referencia en mualtiples ocasiones a la xiuhhuitzolli, en donde
menciona que la portan los altos dignatarios, por ejemplo, en la
eleccion de Ahuizotl, sefiala que “le ponen la corona, que es azul,
de pedreria rica, como media mitra, que le Ilaman xiuhtzolli”
(Tezozémoc, 1987: 460).

Por lo anterior, es notable que la xiuhhuitzolli, es un simbolo de
poder, que representa la méaxima autoridad real, relacionada
principalmente con los tlahtoque, empero, Noguez (1975: 91-93),
menciona que este emblema también se relaciona con la delegacion
del poder militar o legal, por lo que observamos diferentes

representaciones de oficiales del estado que utilizan esta insignia.

De esta manera, en el Codice Mendoza, lamina 17r y 18r, se
plasma a diferentes oficiales imperiales utilizando la xiuhhuitzolli, la
cual representa la idea de tecuhtli (Olko, 2005: 123); por su parte en
la lamina 64r se observa a un oficial del estado, supervisando los
trabajos publicos; finalmente en la lamina 68r, se representa un
tribunal de justicia con litigantes, jueces y asistentes, hay cuatro
jueces principales sentados en esteras y cuatro jueces menores,

todos usan la xiuhhuitzolli en su cabeza (Olko, 2005: 123).

En algunas representaciones, es notable que la diadema de
turquesa so6lo se encuentra plasmada sobre la cabeza de los
diferentes oficiales y jueces, es decir no la portan como tal (véase
Figura 7.11), Olko (2005: 124-125) refiere que quiza esto signifique
gue en realidad no la usaban, pero es un simbolo que define su
funcion, relacionada con la realizacion de tareas y la ejecucidon de la
ley en nombre del gobernante, en otras palabras, se les delegaba el

poder.
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Figura 7.11 a) Representacion de dos oficiales del estado, en la glosa se
lee: tlacatectli, gobernador y Tlacochtectli, gobernador del pueblo de
Atzacan, Cadice Mendoza, lam. 18r. b) Jueces mayores, a los que se les
denominaba tecutlatoque, Cédice Florentino, Lib. VI, fol. 36v.

Es importante mencionar que aunque en la mayoria de las
ilustraciones se observa a la xiuhhuitzolli en color azul, esto no
gquiere decir que todas las diademas estuvieran elaboradas en
mosaico de turquesa, puesto que en muchas ocasiones estas
insignias so6lo se encontraban pintadas de la misma tonalidad (Olko,
2005, 125).

Ademas de los casos antes expuestos la xiuhhuitzolli también
fue utilizada por personas de alto rango como lideres de guerra
(Olko, 2005: 125). Duran (1984: 211) menciona que en la guerra los
grandes sefiores y valientes capitanes, podian utilizar corona e
insignias reales. En el Cdbdice Telleriano-Remensis fol.15r, se
representa a una deidad que porta la diadema de turquesa; debajo de
la imagen se lee “y a solo dos de sus dioses pintaban estas gentes
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con corona quera el tonacatecotle (...) y esta manera de coronas vide
yo a los capitanes en la guerra de coatlan”.

Asimismo, en el Cddice Azoyu 2 fol. 3; se observa al Sefior
Flecha portando armas y la xiuhhuitzolli. El uso de esta insignia por
guerreros de alto rango, es evidente en el periodo colonial temprano,
puesto que en el Cobdice Tlatelolco se observa a un personaje
portando la xiuhhuitzolli, el cual podria tratarse de Martin Cuauhtzin
Tlacatécatl, quien particip6 en la guerra del Mixton (Cdbdice
Tlatelolco, 1994: 60).

Figura 7.12 Sefior Flecha portando armas y la xiuhhuitzolli,
Cadice Azoyu 2, fol. 3

Por todo lo anterior, podemos decir que la xiuhhuitzolli se encuentra
en diferentes contextos, se relaciona con algunas deidades como
Xiuhtecuhtli, con el Huey Tlahtoani, con la delegacion del poder como

jueces, oficiales imperiales y con el ambito militar.
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Es interesante sefalar que dicha insignia utilizada por los
gobernantes mexicas fue elaborada en turquesa®, esta materia prima
se asocia con Xiuhtecuhtli (Olko, 2005: 462), dios del fuego; es por
eso que la diadema de mosaico de turquesa parece haber tenido una
importancia singular que expresa la relacion entre el gobernador y su
deidad patrona, esta asociacion con el fuego divino profundamente
enraizado con el concepto de gobierno (Olko, 2005: 129).

De esta manera Olko, sefiala que no cabe duda de que la
insignia fue mas que sé6lo un simbolo que se relacionaba con
Xiuhtecuhtli, sino que parece que fue concebido como un reservorio
fisico del fuego divino, o poder celestial otorgado al gobernante
(Olko, 2005: 463).

7.5 Diferentes términos, un mismo significado

En virtud de lo anterior, el término xihuitl, posee diferentes
acepciones, mas como se ha plasmado, todos los términos se
relacionan entre si. Se debe precisar que para obtener un mejor
entendimiento se debe de asociar con su contexto, pero al final es
clara la conexidon, los conceptos no son excluyentes debido a que

todos pertenecen a un mismo campo semantico.

De esta forma nos damos cuenta de que la turquesa es un
simbolo de fuego y no se connota con el agua y la lluvia, tal como lo
decia Weigand (1993a: 298; 1995: 116), sino que la turquesa se
relaciona con el concepto del tiempo, es decir, el afio y por
consiguiente con los ciclos anuales de la naturaleza como es el
reverdecer de las plantas; el culto al sol y la relaciobn con otros
astros, como las estrellas fugaces y los cometas; se relaciona con

Xiuhtecuhtli, deidad de singular importancia para los mexicas, el dios

1 Aunque cabe sefialar que arqueolégicamente no se tiene registro de este tipo de objetos.
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del fuego; y finalmente con el poder politico, depositado en la

emblematica xiuhhuitzolli.

Por esta razén, la turqguesa se encuentra inmersa en diferentes
niveles, esto es, observamos su importancia al encontrarse
intimamente relacionada con diferentes deidades, aludiendo a su
caracter igneo, pero no so6lo es un simbolo divino, sino que también
es un elemento que se encuentra asociado a lo terrenal, a
consecuencia de que este mineral se utilizé para la representacién de

diferentes insignias.
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Capitulo VIII
Discusién de los resultados

Con base en todos los datos antes expuestos, en el capitulo que a
continuacién se presenta, se pretende realizar una sintesis de la
informaciéon y al mismo tiempo discutir los resultados, para generar
interpretaciones acertadas acerca de la turquesa hallada en el
interior del templo prehispanico del Monte Tlaloc.

8.1 Identificacion del material de estudio

Uno de los objetivos de esta investigacion, era determinar la
naturaleza del material con el que se estaba trabajando, porque en
algunas ocasiones se tiende a denominar como “turquesa” a casi
cualquier material de color azul® en muchos casos los objetos
arqueologicos estan elaborados en otros minerales como amazonita,

crisocola, azurita o malaquita.

Por tal situacion, Weigand (1993b: 315) sugiri6 denominar
turquesas quimicas, a los minerales que geoldgica y quimicamente
coinciden con la composicion de la verdadera turquesa y en contraste
denominar turquesas culturales, a una amplia gama de minerales
verde-azules que fueron empleados por las sociedades

prehispanicas.

Por lo tanto, para la identificacion correcta del material, fue
necesario recurrir al apoyo de diferentes técnicas como la
Fluorescencia de Luz Ultravioleta (UVF), la Reflectografia Infrarroja,

la Espectroscopia de energia dispersiva de rayos X o microanalisis

% A manera de ejemplo podemos citar el caso de la mascara de Malinaltepec, pieza que se
encuentra revestida por pequefias teselas de mosaico en color azul. En el informe del hallazgo, se
menciona que dichas placas son de turquesa (Aguirre, 1922: 1-4); sin embrago, en la actualidad se
han realizado analisis minuciosos que han demostrado que la mayoria de las teselas corresponden
a la amazonita (Ruvalcaba, et. al. 2010: 158-166; Sanchez y Robles, 2010: 131; Veldzquez, et al.
2010).
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por EDS y finalmente la Espectroscopia Micro Raman. Estas técnicas

fueron elegidas por considerarse no destructivas ni invasivas.

Con la combinacién de las tecnologias antes mencionadas, se
corrobor6 que todos los materiales analizados, coincidian con la
turquesa quimica o turquesa verdadera, en comparacion con otros
minerales a los cuales también se les realizaron andlisis para

argumentar las diferencias entre ellos.
8.2 Procedencia de la turquesa recuperada en el Monte Tlaloc

Es de vital importancia la identificacion quimica de los objetos con
los que se esta trabajando, no soélo por distinguir entre una materia
prima u otra, sino porque con base en su composicién, es posible
determinar ciertas areas de extraccion o posibles yacimientos, para el
abasto de diferentes materiales, empleados por las sociedades

prehispanicas.

De este modo, al demostrar que las teselas halladas en el
Monte Tlaloc son turquesas quimicas, el siguiente paso era identificar
las areas de procedencia de este material, el cual se encuentra
distribuido en el actual suroeste de los Estados Unidos y el noroeste

de México.

Dichas fuentes de abastecimiento se localizan en los estados
de Arizona (Sleeping Beauty, Bisbee, Mineral Park, Canyon Creek,
Courtland/Gleason, Morenci, Kingman y Turquoise Mountain), Nuevo
México (Azure/Tyrone, White Signal, Old Hachita, Jarilla Mountains,
Burro Mountains, Orogrande y Cerrillos Hills), Colorado (La Jara,
Leadville, Villa Grove y King’s Manassa), California (Halloron
Springs, Last Chance, Quartz Mountains, Turquoise Mountains,
Himalaya Mines y Stone Hammer Mines) y finalmente Nevada
(Crescent Peak, Warm Springs, New Pass Range, Grass Valley,

Crescent Valley, Carico Lake, Fox Mine, Number Eight Mine,
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Montezuma vy Sullivan Turquoise Mines) (Weigand, 1993b: 319;
Weigand, 1995: 127; Melgar, 2014: 26-27) (véase Figura 8.1).

En el noroeste de Meéxico, han sido identificadas diferentes
fuentes de obtencion de turquesa. Baja California (El Aguajito, EI
Rosario, Cordon Mine y La Turquesa), Sonora (Cananea, Cananeita,
Los Campito, Campo Frio, Arroyo Cuitaca, EI Verde y Cumobabi),
Chihuahua (Mapimi), Coahuila (Santa Rosa y Beta Pérez) (Melgar,
2014: 29-30).

Figura 8.1. llustracion de algunos de los yacimientos de turquesa presentes
en el suroeste de los Estados Unidos (Lowry & Lowry, 2002).

Es importante mencionar que las minas antes citadas presentan
evidencias de explotacion prehispanica. A pesar de ello, en dichas

areas se encuentran muchos otros yacimientos pero
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desafortunadamente las actividades mineras en la actualidad, han
borrado probables indicios de su explotacion.

Una vez que se contaba con la idea general del area de
explotacion, se realizaron analisis mas especificos al material de
estudio; y fue posible sugerir diferentes minas de explotacion
localizadas principalmente en Arizona (Sleeping Beauty, Kingman y
Bisbee) asi como Nuevo México (Tyron, Santa Rita y Cerrillos).
Aunque en un futuro se pretende realizar andlisis mucho mas
precisos para determinar con mayor certeza la procedencia de la

turquesa.

Es interesante destacar que la turquesa recuperada en el Monte
Tlaloc, presenta una gran variabilidad, en cuanto a la composicion
guimica, es decir, la materia prima para la elaboraciéon de las teselas

no procede de un solo yacimiento, tal como lo acabamos de ver.

Es probable que esto se deba a cambios sociales ocurridos en
las areas de explotacion, por ejemplo, el colapso de los grandes
centros regionales que monopolizaban la distribucion de los
materiales (Melgar, 2014: 273), de esta manera es probable que al
existir otros sitios con los cuales intercambiar bienes, se generara

una mayor variedad del material.
8.3 Intercambio interregional

Con los datos hasta ahora expuestos, es clara la naturaleza del
material, asi como sus probables fuentes de explotacién. Por lo que
ahora, se intenta generar una propuesta de las posibles rutas por las

cuales transito la turquesa hasta el sitio en el que fue depositada.

Tal como se mencion6 en el Capitulo V, se han planteado dos
probables rutas de circulacion de la turquesa, un trayecto de transito

terrestre y otro por via costera.
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Debido a que el material de estudio coincide con estilos
tecnoldgicos presentes durante el Posclasico, periodo que destaca
por la alta demanda de turquesa por parte de Mesoamérica, se
decidié retomar a Weigand (1993b: 340), quien para este periodo
plantea un sistema distributivo hacia el sur, con base en la ruta
costera, es decir, los materiales se trasladaban hacia el Pacifico
hasta llegar a las costas del occidente mexicano. A causa de que los
aztecas, tenian practicamente vedado el acceso al norte, producto de
los conflictos existentes entre los mexicas y los tarascos, quienes
bloquean las rutas terrestres para la obtencién de turquesa (Weigand,
1993a: 248).

Otra forma en que la triple alianza pudo haber obtenido este
mineral, fue a través del tributo. En la revision de la Matricula de
Tributos y el Codice Mendoza, destacan tres provincias a las cuales
se les exigia entregar objetos de turquesa entre otros bienes

(Quiauhteopan, Youaltepec y Tuchpan).

En el caso de Quiauhteopan, se le solicitaba tributar, una
cazuela con turquesa (Matricula de tributos: lam. 20; Coaddice
Mendoza: f. 39v) con base en la imagen de ambos cédices (véase
Figura 5.18), se puede inferir que se solicitaba un contenedor con
diferentes teselas de turquesa de formas geométricas sueltas, las
cuales probablemente podrian utilizar los artesanos de la Triple

Alianza para la elaboracion de mosaicos y recubrir diferentes piezas.

En el caso de las otras dos provincias, los objetos que se les
exigian, consistian en diez mascaras con teselas de turquesa para
Youaltepec (Matricula de tributos: lam. 20; Cddice Mendoza: f. 39v);
mientras que para la provincia de Tuchpan, eran dos sartales de
cuentas de turquesa, asi como dos discos de mosaico (Matricula de
tributos: lam. 30; Codice Mendoza: f. 51v) (véanse Figuras 5.19 y
5.20).
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En contraste con los materiales recuperados en el Monte Tlaloc
y con base en el analisis tipoldgico, es poco probable que las teselas
formaran parte de una mascara, puesto que contamos con piezas
representativas como dos pies con sandalias y una pluma o punta de
flecha, que sugieren que formaban parte de un mosaico con

iconografia.

Si bien, las teselas sueltas tributadas pudieron ser empleadas
para la creacién de un mosaico e incluso tenemos la presencia de
una pequefia cuenta, se debe sefalar que las técnicas de
manufactura presentes en las teselas del Monte Tlaloc (en su
mayoria desgastes y cortes con arenisca, asi como brufiido con piel)
y la de las piezas que han sido estudiadas conforme a estas
provincias (véase Melgar: 2014), difieren en las herramientas
empleadas para la trasformacion de la materia prima, porque en la
Mixteca se optd por desgastar con basalto, cortar con obsidiana y

pulir con nédulos de pedernal (Melgar, 2014: 289).

Es por ello que se descarta que los materiales recuperados en
el Monte Tlaloc sean producto de tributo, sino que lo méas probable es
gue dichos materiales hayan llegado a la Triple Alianza por medio del

comercio.

De esta forma se puede inferir que quiza, la ruta que siguid el
material fue por la via costera, dicho de otro modo, la turquesa
probablemente fue extraida en alguna de las minas de Arizona y
Nuevo México, posteriormente fue trasladada hacia el Pacifico en
donde siguid la ruta litoral, hasta llegar al occidente de México y

continuar el transito hacia el Altiplano Central.
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8.4 Estilos tecnoldégicos presentes en los materiales del Monte
Tlaloc

Como se ha expuesto, las teselas de turquesa se recuperaron en el
interior del templo prehispanico que se encuentra en la cima del
Monte Tlaloc; dicho sitio, es concebido como un lugar de culto para la
realizacion de diferentes ceremonias. A pesar de que no nos
enfrentamos a un contexto de taller o a un area de produccién, fue
posible determinar la secuencia operativa del material de estudio y

asimismo, asociarlo con diferentes estilos o tradiciones tecnoldgicas.

De esta manera podemos entender el “estilo tecnoldégico” como
las tecnologias especificas, caracterizadas por atributos y elecciones
distintivas, empleadas en la elaboracion de artefactos, las cuales se
desarrollan en una escala regional, pero son de corta duracién; un
continuum cultural representado por la amplia distribucién de un
estilo reconocible (Willey y Phillips, 1954: 32), esto es, son las
diferencias particulares en la elaboracion de los objetos que se

relacionan con alguna sociedad (Velazquez, 2004: 12).

Por otro lado, la “tradicion tecnoldgica”, al igual que en el
estilo, es notoria la persistencia de una o varias tecnologias, pero se
observa una continuidad temporal mucho mas amplia, es decir, de
larga duracion y una mayor distribucién geogréafica (Willey y Phillips,
1954: 37).

Una de las primeras interrogantes a las cuales se les intenté
dar respuesta, fue inferir los procesos y tipos de herramientas que
fueron empleadas para elaborar las pequefias teselas de turquesa,
puesto que a partir de estos datos, seria posible asociar el material
de estudio con algun estilo tecnoldgico, y de esta manera identificar

las areas en donde se transform6 el mineral, para determinar si
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nuestros materiales eran producto de manufacturas foraneas o

locales.

Aunado al punto anterior, en el caso de que las manufacturas
fueran locales, entonces la materia prima en bruto, entraba en el
proceso de intercambio; por el contrario, al identificar una
manufactura foranea, existia la posibilidad de comerciar las teselas

de turquesa a manera de preformas o como piezas terminadas.

Con el apoyo del proyecto “Estilo y Tecnologia de los objetos
lapidarios en el México Antiguo” dirigido por el doctor Emiliano
Ricardo Melgar Tisoc, fue posible comparar las huellas de
manufactura presentes en las piezas del Monte Tlaloc, con las
huellas de las diferentes modificaciones experimentales que se han

realizado en este mineral.

De esta forma, a partir de los analisis que se les efectuaron a
las teselas de turquesa del Monte Tlaloc, fue posible identificar dos

estilos tecnoldgicos, los cuales se describen a continuacién.

La mayoria de las teselas (81%), destacan por presentar bajo el
microscopio estereoscopico una superficie rayada, misma que al ser
analizada a mayores amplificaciones, fue identificado el empleo de
arenisca para regularizar las caras al igual que las paredes. Y en
cuanto al acabado, estas s6lo mostraban huellas propias del brufiido

con piel.

Dichas técnicas coinciden con las huellas identificadas en
talleres y sitios situados en el suroeste de los Estados Unidos, tales
como el Cafnidén del Chaco (Posclasico temprano), asi como Pottery
Mound y Grasshopper Pueblo (Posclasico tardio) (Melgar, 2014: 293;
Melgar, 2016).
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Por otro lado, se identific6 un patron diferente de huellas, las
cuales se caracterizan por el empleo de lajas o metates de basalto
para el desgaste, cortes y esgrafiados con obsidiana, perforaciones
con polvo de pedernal y finalmente para los acabados, brufidos con
piel.

Estas técnicas coinciden con lo que se ha denominado “estilo
tecnologico imperial tenochca”, es decir, objetos creados por parte de
la elite mexica para diferentes ceremonias y rituales, el cual se
relaciona con la consolidacién de la Tripe Alianza (Melgar, 2014:
301).

Tal como se acaba de mencionar, se identificaron claramente
dos estilos tecnoldgicos. El primero, corresponde a manufacturas del
suroeste de los Estados Unidos, en otras palabras, las teselas de
turquesa llegan como productos terminados a la Cuenca de Meéxico;
por otro lado, en las teselas donde se identificé el estilo imperial
tenochca, se infiere que la modificacion de la materia prima, se

efectuod en talleres palaciegos mexicas.

Sin embargo, cabe sefialar que se identifico la combinacion de
ambos estilos en la manufactura de algunas teselas. En especifico,
las que fueron clasificadas como parte de la iconografia que
presentaba el mosaico que las contenia, dicho de otra forma, la
representacion de dos partes antropomorfas (pies con sandalias) y la
pluma o punta de flecha. Piezas muy similares a algunas de las
teselas presentes en el disco de turquesa de la ofrenda 99 del

Templo Mayor de Tenochtitlan (véase Figura 4.10).

Con base en esta similitud, en un comienzo, una de mis
hip6tesis era que ambos conjuntos de piezas presentaban las mismas
técnicas de manufactura, pero, al realizar los analisis, las tres teselas

con iconografia procedentes del Monte TIlaloc presentaron un

195



desgaste con arenisca en comparacion con las de Templo Mayor las
cuales estan desgastadas con basalto, a pesar de ello, los cortes,
esgrafiados y acabados coinciden en ambos casos; corte y esgrafiado
con obsidiana, mientras que el bruifiido es con piel en ambas

situaciones.

Asimismo, en el caso de las tres piezas que presentan
perforaciones (pieza reutilizada y las dos cuentas), la superficie de
las mismas fueron identificadas como desgastes con arenisca,
mientras que las perforaciones fueron elaboradas con polvo de

pedernal.

Por lo anterior, se infiere que en el caso de varias piezas
procedentes del Monte Tlaloc, algunos de los primeros procesos de la
cadena operativa se efectuaron en el suroeste de los Estados Unidos,
en donde se obtuvo la materia prima y lo mas probable es que la
misma, se haya desgastado con arenisca para obtener una especie
de preformas de teselas, es decir, s6lo desgastar las caras y no
trabajar los bordes, para que los consumidores finales decidieran la
forma especifica de las teselas, para conformar diferentes mosaicos
(Melgar, 2016).

Con base en lo antes expuesto, es claro que la gran mayoria de
teselas de turquesa del Monte Tlaloc, comparte una misma forma de
elaboracién, en otras palabras son productos estandarizados, puesto
gue probablemente en las areas de produccidén existieron grupos
concentrados de trabajo, en los cuales se empleaban materiales
especificos para trabajar, asi como determinadas técnicas de

elaboracién de objetos.

Podemos hablar de estandarizacion, cuando nos encontramos
ante sistemas especializados, en donde existe menos variabilidad

individual, por ejemplo, la forma, la decoracién y la materia prima
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para la elaboracion de un objeto, no es una decision personal del
artesano; ademads, la estandarizacion es el resultado de un trabajo
repetitivo o una produccién industrializada (Costin, 1991: 33), tal
como lo vemos en el gran numero de teselas de turquesa del Monte

Tlaloc.

Otro punto a destacar es la eficiencia, Costin (1991: 37-39) la
define como ciertas tecnologias empleadas en la transformacion de la
materia prima, esto es, entre mayor sea la eficiencia se observa un
mayor grado de especializacion, por lo que existen menos
productores en comparacion a los consumidores. El artesano posee
ciertas habilidades que resultan en objetos similares, dado que entre
mayor sea la especializacion existiran menos errores (Costin, 1991:
40).

Coincido con Costin cuando sefala que el trabajo repetitivo de
los artesanos los dota de una habilidad excepcional para generar un
gran numero de piezas similares, sin embargo, en cuanto a la
eficiencia, se ha comprobado que el desgaste de turquesa con el
empleo de abrasivos es mucho mas rapido, pero por el contrario, en
los dos estilos tecnolégicos identificados, es clara la ausencia de
abrasivos, por lo que es probable que entre mayor sea el tiempo de
trabajo que se le invierta a las piezas, éstas tienden a ser mas

valoradas.

Por altimo, me gustaria abordar la intensidad de la produccion,
porque si bien, el contexto al que nos estamos enfrentando carece de
evidencias de elaboracién de objetos, que nos puedan auxiliar para
inferir el grado de intensidad, es posible generar algunas propuestas

con base en la arqueologia experimental.

Es por ello que se decidi6o replicar diferentes teselas de

turquesa, con el objetivo de determinar aunque sea de manera
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hipotética, el grado de complejidad en la elaboracion de algunas

piezas, con base en los tiempos invertidos en cada una de ellas.

A partir de los resultados, se observé que en general, la
elaboracién de una tesela geométrica (desgaste, corte y acabado), ya
sea cuadrangular o rectangular, se finaliza en un tiempo de ocho
horas y media a nueve aproximadamente, sin distincion en la materia

prima que se emplea para el desgaste.

Por lo tanto, si son necesarias ocho horas y media para la
creacion de una tesela y lo multiplicamos por las 3884 teselas
recuperadas en el Monte Tlaloc, para la culminacién de todas ellas se
estimaria un tiempo total de 33 014 horas. Sin olvidar que algunos de
los discos de mosaico de turquesa en muchas ocasiones poseen mas
de 10 000 teselas.

Con los indicadores antes mencionados, es posible sugerir que
la elaboracion de teselas de turquesa es resultado de una produccién

artesanal especializada, centralizada y controlada.

Pues si bien, la especializacion se define como un sistema de
produccién institucionalizado, regularizado, diferenciado y
permanente, en el que los productores dependen de las relaciones de
intercambio para su subsistencia, y los consumidores dependen de
ellos para la adquisicion de bienes que no producen ellos mismos
(Costin, 1991: 4).

En el caso particular de esta investigacion, considero que las
teselas de turquesa halladas en el Monte Tlaloc, son producto de la
especializacion artesanal, puesto que para la elaboracién de todas
ellas, es dificil imaginar que los artesanos hayan destinado s6lo una

parte de su tiempo a la creacion de miles de teselas.
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Por lo anterior, a pesar de identificar dos estilos tecnoldgicos
presentes en los materiales, es claro que la mayoria de los objetos,
es decir el 81% del total de las teselas analizadas, demuestran que
son producto de manufacturas foraneas, es decir, del suroeste de los
Estados Unidos o noroeste de México.

Es interesante destacar que el Monte Tlaloc es un lugar de culto
significativo, puesto que observamos que algunos de los materiales
depositados en el interior del templo, presentan una manufactura
foranea, es decir, son objetos suntuosos y exéticos que fueron
transportados desde areas lejanas para ser ofrendados en diferentes

ceremonias.

Para finalizar este apartado, me gustaria sefalar que el Monte
Tlaloc no es el Unico sitio que presenta estas evidencias, pues un
sitio que comparte un gran numero de caracteristicas, y que también
es una montafia, donde se realizaban ceremonias en la época

prehispanica, es el Nevado de Toluca.

Al igual que en el Monte Tlaloc, en el Nevado de Toluca, en un
sitio denominado EI Mirador, se localiz6 una rica ofrenda de
materiales lapidarios, compuesta por teselas de turquesa, cuentas de
piedra verde, asi como objetos elaborados en pizarra y pirita
(Hernandez, 2014: 270).

Al realizar el analisis a estos materiales, se determindé que las
teselas de turquesa fueron desgastadas con arenisca, cortadas con
obsidiana y brufiidas con piel, es decir, son piezas que comparten el
estilo tecnoldgico del suroeste de los Estados Unidos (Melgar y
Hernandez, 2013: 143).

Por lo anterior, es interesante que en ambos contextos de
montafia, se localicen materiales foraneos que comparten las mismas

técnicas de manufactura, aunado a que en ambos sitios son
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observables fendmenos arqueoastrondmicos, relacionados con la
salida del sol (Herndndez, 2014: 325).

8.5 La ofrenda de turquesa y su simbolismo

Por altimo, abordaremos lo relacionado propiamente a la ofrenda de
turquesa, localizada en el interior del templo prehispénico en la cima

del Monte Tlaloc.

Como se mencion6 en el Capitulo Il, durante las temporadas de
campo de 2006 y 2007, fueron recolectadas en superficie, asi como

en excavacion, diferentes teselas de turquesa.

En general, la mayoria del material se localizé en una misma
area del templo (véase Figura 4.6), por lo que es probable que las
teselas formaran parte de un objeto que fue depositado en este lugar

en alguna ceremonia.

Si bien, algunas teselas se encuentran dispersas o fuera de
dicha area, es decir, al inicio de la calzada, es probable que hayan
sido removidas por factores naturales, puesto que desde el area de
concentracion de dichas teselas hacia el inicio de la calzada, se
percibe una inclinacion natural del terreno, de manera que tanto la
pendiente como la gran cantidad de lluvia que se presenta en el area,
conllevaron al arrastre de los materiales; aunado a que muchas de

las teselas se encontraron proximas a la superficie.

Es interesante sefialar que poco menos de la mitad del material
se encuentra fragmentado (43.04%), esto se debe a que
probablemente fue matado ritualmente, puesto que se tiene
conocimiento de que otros artefactos recibieron el mismo trato
intencionalmente, como en el caso de algunas piedras verdes.

Aungque no se descarta la posibilidad de que las teselas pudieron
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haberse fragmentado por fenédmenos fisicos y la intervencion del ser

humano.

Con base en el analisis tipoldégico, es posible sugerir que la
gran cantidad de teselas formaban parte de un mosaico. Existe la
posibilidad de que dicho mosaico constituyera alguna iconografia
especifica, puesto que han sido identificadas, algunas teselas con
formas definidas (pies con sandalias, pluma o punta de flecha), asi
como diferentes incrustaciones con lineas rectas esgrafiadas que

probablemente en conjunto formaran imagenes.

Se debe precisar, que las unidades de excavacion en donde fue
recuperado este material aun no han sido agotadas, por lo que es
probable que en temporadas futuras se recuperen materiales que
ayuden a identificar de manera mas precisa el objeto que contenia las

teselas de turquesa.

De alguna manera hemos tratado de explicar la presencia de
diferentes teselas tanto completas como fragmentadas en el contexto
de estudio ¢cdémo podemos explicar la presencia de algunos
fragmentos de materia prima sin trabajar, asi como las piezas en

proceso de trabajo?

Generalmente este tipo de evidencias, son localizadas en
contextos de areas de produccion, sin embargo, el contexto al que
nos estamos enfrentando es totalmente diferente, puesto que nos

encontramos ante un sitio ritual.

Moholy-Nagy (1997) sefiala que en diferentes contextos mayas,
los desechos de talla o los residuos de materias primas con las que
se elaboraron variados objetos propios de las élites (jade, hematita
especular, conchas, desechos de talla de pedernal y obsidiana,
nacleos agotados o piezas sin terminar), no siempre eran desechados

en basureros, sino que se incluyeron en los rellenos constructivos, en
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entierros, en camaras de entierros, tanto en el interior como en el

exterior, como una manera de sellar los contextos.

Es decir, estos residuos fueron depositados en rellenos
especiales, puesto que dichos materiales poseian una importancia
simbdlica, ya sea por el tipo de materia prima que se empleaba, la
tecnologia con la que eran transformadas; y finalmente porque eran
productos que sélo podian emplear las élites, por lo tanto no podian
ser desechados en basureros comunes (Moholy-Nagy, 1997: 306-
310).

Con esta idea en mente, es probable que en el contexto de
ofrenda de las teselas del Monte Tlaloc, se haya tomado una decision
similar, puesto que este tipo de desechos (pequefios fragmentos de
materia prima sin trabajar y piezas en proceso de trabajo), fueron
materiales muy preciados, ya que son considerados como materiales
exoticos, puesto que son productos foraneos, escasos y de dificil

acceso.

Los articulos de lujo o preciosidades, tienen la caracteristica
de ser escasos, pues si fueran abundantes perderian dicha cualidad,;
estos objetos provienen del intercambio interregional y las
limitaciones a su acceso le dan un valor excepcional (Drennan, 1998:
26-29).

Es asi que todos los desechos por pequefios que fueran
poseian una importancia simbdlica y de gran valor, por lo que se

depositaron en dicho contexto.

Por ultimo resta considerar, la presencia de la ofrenda de
turquesa en el interior del templo prehispanico en la cima del Monte

Tlaloc.
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Como se expuso en el capitulo anterior, la turquesa, misma a la
qgue se le denomina xihuitl en lengua n&huatl, se relaciona
intimamente con otros términos, como al afio de 365 dias, es decir, el
afio solar; se le asocia con los cometas y los astros celestes; la
hierba, el fuego y con el concepto de poder politico (Taube, 2000:
323-327; Olko, 2005: 463; Izeki, 2008: 31-38).

Es importante destacar a Xiuhtecuhtli, sefior del fuego, del afio
o de la turquesa, el cual se encuentra en los tres niveles del cosmos
y a su vez en la quinta direccion del mundo, es decir, el centro. Se
relaciona con el fuego, por su cualidad transformadora y asimismo

con el transcurso del tiempo (Limon, 2001a: 84-87).

Tal como se menciond en el Capitulo I, en el Monte Tlaloc se
efectuaban diferentes rituales y ceremonias en distintas veintenas
(Atlcahualo o Quauitleoa, Huey Tozoztli y Tepeilhuitl) principalmente
para la peticion de lluvias y el agradecimiento por los
mantenimientos. (Sahagun, 2005: Libro II, 124-125 y 139; Motolinia,
1903: 44; Duran 1984: 83-85y 279).

Sin embargo, Fray Diego Duran (1984: 292), sefiala que en la
tltima veintena del calendario mexica, es decir Izcalli, en la cima del
Monte Tlaloc, se realizaba una ceremonia, en donde se depositaban
diferentes ofrendas de sangre y comida, asi como sacrificios de
infantes. Igualmente, Sahagun (2005: Libro IlI, 131) sefiala que en

dicha veintena se le rendia culto a Xiuhtecuhtli, dios del fuego.

A este dios se le hacia una fiesta cada afio, al final de la dltima
veintena mexica, llamada lzcalli. A honra de esta deidad sacrificaban
cautivos, de igual manera ofrecian copal y tamales; los sacerdotes,
todo el dia efectuaban danzas en presencia de la divinidad, cantaban
y bailaban, al tiempo que tocaban caracoles, tambores y sonajas
(Sahagun, 2005: Libro I, 57 y 91).
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A Xiuhtecuhtli o sefior del afio, también se le asocia con la
fiesta del Fuego Nuevo, misma que se efectuaba cada 52 afios, pero
también se conmemoraba cada afio, mas no en el mismo mes, sino en

la veintena de lIzcalli (Paso y Troncoso, 1979: 237).

Con base en lo anteriormente expuesto, considero que es
probable que el objeto compuesto por mosaico de turquesa, fuera
depositado en alguna ceremonia en donde se rendia culto a
Xiuhtecuhtli, puesto que este mineral estd intimamente relacionado
con el simbolismo del fuego y los astros. Mineral que se emplea en
diferentes ornamentos que adornan a la deidad (Seller, 1963: 92).

Como se ha mencionado, desde el interior del templo del Monte
Tlaloc es posible la observacién de un fendmeno arqueoastrondémico,
la coloquialmente llamada “montafia fantasma”, en donde se ha
asociado la salida del Sol con los dias nemontemi, mismos que se
presentan inmediatamente después de la JdUltima veintena del
calendario prehispanico (lzcalli), para marcar el fin del afio mexica.
Evento a partir del cual se pudo haber tenido un conteo del tiempo,

una referencia constante con un fendémeno recurrente.

Por lo anterior, es probable que el objeto que se depositd en el
templo a manera de ofrenda, no se encuentre directamente
relacionado con las deidades de la lluvia y la fertilidad como se
podria esperar, sino que quiza se encuentre ligado a la deidad ignhea
relacionada con los astros, en especifico el Sol, el fuego; el afio y la

medicion del tiempo.

Ya que debemos de tener presente que la turquesa no es un
mineral que se asocie con la lluvia y la fertilidad, por lo tanto, no esta
directamente relacionada con Tlaloc, sino por el contrario, se asocia

con el fuego, el tiempo, el poder politico y con Xiuhtecuhtli.
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Capitulo IX
Conclusiones

Con base en todo lo que se ha expuesto anteriormente, en este
capitulo se abordan las conclusiones a las que se han llegado. En
primer lugar se retoma el planteamiento general de la investigacion,

asi como los objetivos y las hipotesis.

El tema central de esta tesis era determinar cuél era la cadena
operativa de las teselas de turquesa halladas en la cima del Monte
Tlaloc, desde su obtencién hasta su deposicion en el templo
prehispanico.

Para ello, uno de los primeros pasos que se plantearon para
determinar dicha cadena operativa, era identificar la naturaleza del
material de estudio y de esta forma inferir posibles yacimientos de

extraccion.

Con las diferentes metodologias empleadas para la
identificacion del mineral con el que fueron elaboradas las teselas de
turquesa, se determind que todos los materiales analizados,
corresponden a turquesas quimicas. Es decir, podemos sefialar que
existié una preferencia por determinados minerales, descartando el

empleo o la mezcla de turquesas culturales.

Con base en el conocimiento de la materia prima, se pudo
ubicar el material en una region especifica de obtencidon, es decir, el
suroeste de los Estados Unidos y el noroeste de México. Al efectuar
analisis mas precisos al material de estudio, fue posible sugerir dos
probables areas de extraccién, en minas de los estados de Arizona
(Sleeping Beauty, Kingman y Bisbee) y Nuevo México (Tyron, Santa
Rita y Cerrillos).
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Es probable que el material provenga de diferentes yacimientos,
debido a que para el Posclasico Tardio ya no existia un monopolio en
la explotacion de turquesa, y diferentes grupos sociales comienzan a
generar relaciones de intercambio con Mesoamérica; ademéas, para

este periodo se observa una mayor demanda de este producto.

Al hallar teselas de turquesa en la cima del Monte Tléaloc,
podemos argumentar que existié una relacién de intercambio a larga
distancia desde el suroeste de los Estados Unidos hasta el Altiplano
Central.

Descartamos la idea de que estos materiales hayan sido
producto del tributo, puesto que las manufacturas y los objetos, no

corresponden con lo que nos dicen las fuentes.

En cuanto a la manufactura de las teselas de turquesa, en
ocasiones resulta complicado hablar acerca de las técnicas de
elaboracién cuando no nos enfrentamos a areas de produccion, y en

al caso del contexto del Monte Tlaloc carecemos de tales indicadores.

Una forma de inferir las técnicas de manufactura empleadas
para la elaboracién de objetos lapidarios, es a través de las fuentes,
aunque estas en el mayor de los casos, s6lo brindan datos vagos y

poco claros.

Es por ello que se decidido aplicar la arqueologia experimental,
en donde gracias a las comparaciones entre los experimentos y las
huellas presentes en las piezas arqueoldgicas, es posible la
identificacibn de herramientas y procesos empleados en la
manufactura de los objetos; de esta manera es posible plantear
estilos y tradiciones tecnoldgicas, ya que se parte del supuesto, que

cada sociedad posee formas particulares de elaborar sus objetos.
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Con base en ello, se identificaron dos estilos tecnolbdgicos
presentes en las teselas del Monte Tlaloc, el primero y mas
abundante, corresponde al estilo tecnoldgico procedente del suroeste
de los Estados Unidos, en donde se observan desgastes vy
regularizaciones elaborados con arenisca, cortes en donde se emplea
la misma materia prima que en los desgastes y finalmente los

acabados consisten en brufiir con piel.

El otro estilo tecnolégico, identificado como “imperial tenochca”,
en el cual se realizan desgastes con basalto, cortes con obsidiana y
brufiido con piel.

Se debe de precisar que se identificaron algunas piezas que
comparten ambos estilos, ya que se observa que la regularizacion de
la materia prima se efectud en talleres del suroeste de los Estados
Unidos; dichas piezas son comerciadas a manera de preformas, y
finalmente en talleres del Altiplano Central, eran terminadas las

teselas de turquesa.

Ademas de identificar los estilos tecnoldégicos presentes en las
piezas, la arqueologia experimental permite estimar, aunque de
manera hipotética, el tiempo de trabajo de cada una de las teselas de
turquesa, mismas que oscila entre las ocho horas y media a nueve,
de manera que para la creaciéon de la mayoria de las teselas
recuperadas en el Monte Tlaloc, se debieron de haber invertido
alrededor de 33 014 horas de trabajo, s6lo en la elaboracién, faltando
el tiempo de la manufactura del soporte del mosaico y la creacién del

mismo.

Lo anterior permite sugerir que la elaboracién de las teselas de
turquesa del Monte Tlaloc, probablemente fueron parte de una

produccién artesanal, especializada, centralizada y controlada,
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debido al gran numero de horas empleadas para la creacion de miles
de pequeias teselas.

De acuerdo analisis tipolégico, fue posible identificar la
totalidad de los materiales con los que se estaba trabajando, asi
como, determinar las formas, las piezas completas, los esgrafiadas,
entre otros atributos, ademas, la identificacibn de elementos en
proceso de eleboracién y pequefios fragmentos de materia prima sin
trabajar, estos ultimos fueron interpretados como materiales que
probablemente fueron depositados en el contexto como desechos
especiales, es decir, materiales que por ser considerados materia
prima de alto valor, no podian ser desechados en cualquier lugar, por

lo que también son incluidos al contexto a manera de ofrenda.

En cuanto al soporte que poseian las teselas de turquesa,
resulta complicado determinar qué era, quiza conformaba un mosaico
similar al disco de turquesa de la ofrenda 99 del Templo Mayor de
Tenochtitlan, debido a que encontramos algunas piezas muy
parecidas a su iconografia (dos pies con sandalias y una punta de
flecha) aunque las técnicas de manufactura que presentan son
distintas y por el momento no contamos con evidencias suficientes
para sostenerlo, por lo que serd necesario realizar mas
intervenciones y analisis para generar mas datos y proponer hipoétesis

mas soélidas.

Por otro lado, cabe resaltar el origen de la manufactura de las
teselas del Monte Tlaloc, pues resultaron ser foraneas; ademas
fueron identificados otro tipo de materiales lapidarios, cuentas de
piedra, las cuales también se asociaban con un estilo tecnoldgico

foraneo, procedente del 4rea Maya.

Resulta interesante sefialar que durante la época prehispanica

el Monte Tlaloc debié de haber sido un lugar de singular importancia,
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puesto que en diferentes ceremonias fueron depositados materiales
suntuosos que en muchas ocasiones eran elaborados en tierras

lejanas y posteriormente eran depositados en su cima.

En cuanto a la ofrenda de turquesa hallada en el interior del
templo prehispanico del Monte Tlaloc podemos decir, que la turquesa
fue vista como un elemento exdético y escaso, en otras palabras, fue
concebida como un articulo de lujo, que fungié como un simbolo de

estatus y elemento religioso.

La turquesa fue un mineral que dentro de la cosmogonia
nahuatl, se relacionaba con el afo, el fuego, la hierba, con los astros

y los cometas, asi como con el concepto de gobierno y el linaje.

Por lo que es probable que la ofrenda de turquesa que fue
depositada en el interior del templo, quiza haya sido una forma de
rendir culto a Xiuhtecuhtli, como deidad intimamente relacionada con
la turquesa, el fuego y el afio; puesto que en la cima de esta
montafia, ademas de realizar ceremonias para la peticion de lluvias y
agradecimiento por las cosechas, también se relacion6 con
fendmenos arqueoastrondémicos presentes en el horizonte, que
permitieron a las sociedades prehispanicas realizar un conteo del

tiempo, para la elaboracién de calendarios civicos y rituales.

Finalmente queda sefialar que esta investigacion sélo es una
pequefia muestra de la gran cantidad de objetos lapidarios que se
han recuperado en la cima del Monte Tlaloc, por lo que en un futuro,
se espera continuar trabajando con las teselas de turquesa para
realizar analisis mucho mas especificos y minuciosos, asi como
generar interpretaciones mas solidas. Asimismo, incluir al estudio
otros materiales lapidarios para intentar comprender un poco mas a

esta enigmatica montafa.
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